


Arthur Schopenhauer
O GENIJU - ESEJI

Zagreb, 2012.




r ?1/007}“' lo2y

Biblioteka HERMES Arthur Schopenhauer

Knjiga 6

Urednik biblioteke:
Zdenko Schloser

Naslov izvornika:
Die Welt als Wille und Vorstellung, Zweiter Band,
Ergdnzungen zum dritten Buch

O GENIJU

Marija Skori¢

Lektura i korektura:

ESEJI

Idejno i grafitko rieSenje naslovnice:
Dario Bajurin

Prijelom i grafi¢ka priprema:
Drazen Cesi

lzdavaé:

“CID-NOVA”

Nova cesta 120, Zagreb
Copyright © CID-NOVA d.o.o.

Zagreb, rujan 2012.

Sva prava pridrZana. Dijelovi ove publikacije ne smiju se reproducirati ili
koristiti u bilo kojem obliku 1li bilo kojim sredstvom, elektroni¢kim ili mehanitkim,
uklju¢ujuci fotokopiranje i snimanje, ili bilo kakvim informati¢kim sustavom
za pohranu ili obnavljanje, bez pisane dozvole izdavaca

CIP zapis dostupan u radunalnome katalogu Nacionalne
i sveuciliSne knjiZnice u Zagrebu pod brojem 808751. 5
ISBN 978-953-311-014-1




SADRZA]
Poglavlje 29.: O spoznaji ideja ..........cco.evverrrrrerrrennn. str. 9
Poglavlje 30.: O &istom subjektu spoznaje .................. str. 15 Et is similis spectatoriest, quod ab omni separatus
spectaculum videt.
Poglavlje 31.: O GeNijUl .....c.cvveverereerereeirrneereeseernias str. 27
L semy Oupnekhat, sv. I, str. 304.
Poglavlje 32.: O Iudilu .........cooriiiiiniiiiie, str. 57 - e .
On je poput promatraca, buduci da odvojen od svega
Poglavlje 33.: Pojedine napomene o ljepoti prirode ....  str. 63 promatra prizor.
' Poglavlje 34.: O unutarnjoj naravi umjetnosti ............. str. 67
Poglavlje 35.: O estetici arhitekture ..........c..coccereneneee str. 73

Poglavlje 36.: Pojedine napomene o estetici

likovnih umjetnosti ........cccceceeeeverenencnn. str. 85
Poglavlje 37.: O estetici POEZIJE ....ccocevveeererrerirrrrenrannns str. 93
Poglavlje 38.: O pOVIJeSsti ...c.coeevruerireeenerieeririeeeieeenes str. 113

/

L\Poglavlje 39.: O metafizici glazbe ........cccoveeieiieennnnns str. 123




Poglavlje 29.'

O SPOZNAJI IDEJA

e

Ihtelekt koji smo dosada promatrali samo u njegovom iz-
vornom i prlrodnom stan_]u podcm_]enostl VOl_]l u trecoj se knlel

jetiti da se tu ne radi o Jednom trajnom oslobodenju, nego o krat-
kom predahu, izuzetku, zapravo samo trenutaénom oslobodenju
od sluzbe,vol_u - Biidu¢i da je ovaj predmet ve¢ dovoljno op-
Sirno obraden u prvom svesku, ovdje sam dodao samo nekoliko
dopunskih promatranja.

Kao §to sam u prvom svesku, § 33, objasnio, intelekt u svo-
Jjoj sluzbi volji, dakle u svojoj prirodnoj funkciji, spoznaje samo
odriose:stvari: prije svega njihove odnose s voljom, kojoj on i
pnpada gdje stvari na taj nacin postaju motivi volje; osim toga,
upravo radi potpunosti takve spoznaje, intelekt spoznaje i odno-
se stvari medu sobom. Ova posljednja vrsta spoznaje pojavljuje
se u odredenoj §irini i znacaju tek kod ljudskog intelekta; kod
Zivotinjskog naprotiv, iako je on poprili¢no razvijen, tek u maloj
mjeri. Jasno je da shvacanje odnosa koje stvari imaju jedna
prema drugoj sluzi volji samo posredno. Ovo shvacanje zato

1ovo poglavije se odnosi na § 30-32 prvog sveska Die Welt als Wille und
Vorstellung (Svijet kao volja i predodzba).

Poglavije 29.

gini prijelaz prema Cistoj objektivnoj spoznaji koja je u pot-
punost1 nezavisna od Vol_]e ono Je _znanstveno, a ovo um]et-
mcko Kada naime neposredno shvatimo mnoge i raznolike od-
nose jednog objekta, onda se iz tih odnosa sve jasnije ukazuje
njegova svojstvena i prava Bit'i formira se postepeno iz Cistih re-
lacija, iako je ona sama potpuno razli¢ita od njih. Kod ovakvog
nac¢ina shvacanja, podredenost intelekta volji biva sve posredni-
ja i sve neznatnija. Ako intelekt ima dovoljno snage da stekne
wgu iu dpotpunosh napusti odnose stvarl prema_ VOl_]l s ci-
fjem da umjesto njih shvati Cisto ob]ektlvnu bit pojave, koja se
izrazava kroz sve relacue onda on, istodobno_kada.i_sluzbu

volji, napusta i shvacanje Cistih relacga i s time shvacanje po-

! Jedmacne stvari_kao takve™Onda on lebdi slobodan, ne pripa-

dajum vise mkakvo_| VOl_]l U pO_]edlno_] stvari spoznaje on samo
ono esenczjalno 1 stoga cijelu njenu vrstu; otud on sad za pred-
met ima zde]e u mom smlslu koji se poklapa s izvornim Plato-
novim, s tom grubo zlorabljenom rijeci, dakle, postojane, nepro-
mjenjlve Jforme, vremenski neovisne, od pOJedmacmh bica, spe-
cies rerum, koje upravo &ine ono &isto objektivno kod pojava.
Jedna tako shvacena ideja jo$ uvijek nije bit stvari po sebi, bu-
duéi da je potekla iz spoznaje Cistih odnos@) Medutim, kao re-
zultat zbroja svih odnosa, ona je pravi karakter stvari, i stoga
najpotpuniji izric¢aj biti koja se percepciji? (Anschauung) poka-
zuje kao objékt shvaen ne na neku pojedinacnu volju, nego
onako kako se on iz samog sebe izriGe. Na ovaj nacin on od-
reduje sve svoje relacije koje su do tada jedine bile poznate.

[’Ideja je zajednicki korijen svih tih relacija, pa samim tim, i pot-

puna i savrSena pojava (Erscheinung), ili, kao §to sam u tekstu

-2 isojam Anschauung, kod Schopenhauera ukljucuje i odredeni intelektualni,

razumijevajuéi element, on naime govori o intuitivnoj inteligenciji (intuitive
Intelligenz), prevodim s percepcija a ne intuicija buduci da intuicija podrazumijeva
shvacanje koje ne ukljuéuje proces mislienja (nap. pr.).
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O spognaji ideja

“izrekao, adekvatan objektivitet volje na ovom stupnju njenog [
pojavljivanja. Stovie, ni forma ni boja, koje su ono neposredno

“u shvacanju ideje kroz percepciju, zapravo ne pripadaju ideji,
nego su samo medij njenog izri¢aja; s obzirom da je njoj pros-
tornost toliko strana koliko i vrijeme. U tom smislu ve¢ je novo-
platoni¢ar Olimpiodor u svom komentaru na Platonovog Alki-
biadesa (Kreuzerovo izdanje Proklos und Olympiodoros, sv. 2,
str. 82) rekao: to eidos metadeddke men tés morphés té hylé;
ameres de on metelaben ex autés tou diastatou: to jest ideja je,
sama po sebi neprostorna, dala materiji oblik, ali je od nje uzela
prostornost. — Takoder, kako je ve¢ reCeno, ideje ne otkrivaju bit

po sebi, nego samo objektivni karakter stvari, dakle ,.JOS u;ﬁ.a’{“

samo po_]avu ami sam1 ne bi ovaj karakter razum_]eh kada nam

nacm b11a spoznata Sama ova blt ne moze se nikako razum;etl
kroz neku Cisto ob]ektwnu spoznaju i ostala” bi_ VJecna tajna
kada j joj ne bi'imali prlstup s jedne sasvim druge strane. Samo
ako je svako Spoznajno ‘biée jedinka, i na taj nacin dio prirode,
stoji mu otvoren-pristup nutarnjoj naravi- prlrode u vlastitoj sa-
| mstijesti, dakle tamo gdje se ona najneposrednije manifestira,
' kao §to smo utvrdili, kao volja.
Dakle, ono $to je promatrano kao Cisto objektivna_slika,
Cisti oblik, i na taj na¢in odvojeno od vremena, kao i iz svih re-
lacija, Platonova ideja, je, gledano empirijski i u_vremenu, spe-
cies,.ili vrsta: ona je, dakle, empirijski korelat ideje. Ideja je za-
pravo vjecna, dok je vrsta beskrajnog trajanja; iako njena pojava
mozZe na nekoj planeti nestati. Cak se i njihova imena preklapa-
ju: idea, eidos, species, vrsta. Ideja je species, ali ne genus?: pre-
ma tome species je djelo prirode, a genera djelo Covjeka: prema
tome oni su Cisti pojmovi. Postoje species naturales, ali samo
genera logica. Ne postoje ideje artefakata, samo pojmovi, dakle

3 Rod (nap. pr.).

1

I
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genera logica, a njihove podvrste su species logicae. Onom §to
sam u ovom smislu rekao u svesku I, § 41, dodao bih jos§, da
Aristotel (Metaph., I, 9 & XIII, 5) kaze da platoniCari nisu priz-
nali postojanje ideja za artefakte: hoion oikia, kai daktylios, hon
ou phasin einai eidé (ut domus et annulus, quorum ideas dari
'negant)4, S. 562, 63 der Berliner Quart-Ausgabe. Aristotel k
tome kaze (Metaph., XI, 3): all’ eiper (supple eidé esti) epi ton
physei (esti); dio dé ou kakbs ho Platon ephé, hoti eidé esti
hoposa physei (si quidem ideae sunt, in iis sunt, quae natura
fiunt: propter quod non male Plato dixit, quod species eorum
sunt, quae natura sunt)’. Na ovo skolasti¢ar primjecuje, str. 800:
kai touto areskei kai autois tois tas ideas themenois; ton gar
hypo technés ginomendn ideas einai ouk elegon, alla ton hypo
physeds (hoc etiam ipsis ideas statuentibus placet: non enim
arte factorum ideas dari ajebant, sed natura procreatorum)’.
Uostalom, uéenje o idejama potjece izvorno od Pitagore, ako ne
zelimo sumnjati u ono $to tvrdi Plutarh u knjizi De placitis
philosophorum, L. I, c. 3.

Jedinka je ukorijenjena u vrsti, a vrijeme u vjecnosti; i kao
$to svaka jedinka je jedinka jer u sebi nosi bit svoje vrste, isto
tako ona ima trajanje u vremenu jer je istovremeno u V_]CCIIOStl
U sljedecoj je knjizi jedno posebno poglavlje posveceno Zivotu
vrste.

Razliku izmedu ideje i pojma sam ve¢ dovoljno istaknuo u
§ 49 prvog sveska. Naprotiv, njihova slicnost pociva na slje-
deéem. Prvotno i bitno jedinstvo jedne ideje rasprieno je, kroz

4 Na primjer, kuéa ili prsten, za koje oni ne kazu da postoje ideje (nap. pr.).

5 Ali, ako dopustimo da ideje postoje, onda one mogu postojati samo za proizvode
prirode, i Platon je bio u pravu kad je rekao da ima onoliko ideja koliko vrsta
u prirodi (nap. pr.).

6 Ovo uce svi oni koji prinva¢aju ideje; jer oni su govorili da nema ideja za
proizvode ljudskih ruku, nego samo za proizvode prirode (nap. pr.).
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O spoznaji ideja

osjetilno i cerebralno uvjetovanu percepciju spoznajne jedinke,
u mnostvo pojedinacnih stvari. Da bi to jedinstvo opet bilo po-
novno uspostavljeno refleksijom uma, medutim samo in ab-
stractio, kao pojam, kao universale, §to je uistinu po svom
opsegu jednako ideji, ali poprima sasvim drugu formu. Na ovaj
nacdin, medutim, gubi svoju zamjetljivost i opcenitu odredenost
i razli¢itost. U ovom smislu (ali ni u kojem drugom) moZe se
jezikom skolastiara oznaditi ideje kao universalia ante rem a
njih pojmove kao universalia post rem: izmedu njih stoje poje-
dina¢ne stvari koje i zivotinje spoznaju. Nesumnjivo je da je
realizam skolastiara nastao zamjenom Platonovih ideja - koje
su istovremeno vrste, a kojima se naravno moZe pripisati jedna
objektivna i stvarna egzistencija, s pojmovima kojima je realist
Zelio pripisati takvu egzistenciju i stoga izazvao takvu trijumfal-
nu oporbu nominalista.
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Poglavlje 30.]
O CISTOM SUBJEKTU SPOZNAJE

Do shvacanja neke ideje, do njenog ulaska u naSu svijest,
dolazi se samo preko odredene promjene u nama samima, koju
se moZe promatrati kao neki ¢in samoodricanja, naime, ukoliko

se taj proces sastoji u tome da se spoznaja trenutadno u potpu-
Enosti odvaja od naSe vlastite volje, napustajuci tako u potpunos- |

?tl iz vida dragocjeni zalog koji joj je povjeren, promatrajuci sada
. stvari kao da se one nikad i ni na koji na¢in ne mogu ticati volje.
}g Samo ovakva spoznaja postaje &isto ogledalo unutarnje objek-

tivne biti stvari. Svakom istinskom umjetnickom djelu, jedna ta-

ko uvjetovana spoznaja, kao nJegOV izvor, mora biti temelj. Po-
trebna promjena u subjektu;"samo zato §to se sastoji u elimi-
i naciji volje, ne moZe proisteéi iz volje, i stoga ne moZe biti njen
samovoljni ¢in, drugim rije¢ima, ne moZe pripadati nama. Na-
protiv, ona zapravo izvire samo iz jedne privremene nadmo¢i
intelekta nad voljom, ili, fizioloski uzeto, od jakog podrazaja
spoznajne aktivnosti mozga, bez ikakvog podraZaja sklonosti i
emocija. Kako bi ovo bolje razjasnili, podsje¢am Citatelja da
nafa svijest ima dva lica: dijelom je svijest o_svom vlastitom
w (vom eigenen Selbst), koja je volja; a dl_]elom sv1_]est 0

7 ovo poglavije se odnosi na § 33,34 prvog sveska Die Welt als Wille und Vorstellung
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dw@_gje svega spoznaja vanjskog svijeta
kroz , percepciju, spoznaja objekta. Sto se viSe jedna strana svi-

_]CStl pokazuje to se ona druga viSe povlaci. Prema tome, svijest
o drugim stvarima, to jest perceptivna_spoznaja, biva sve sa-
Vw}a,,sveneb}eknvnlla Sto_smo manje svjesni samih sebe.
Ovdje se stvarno dogada jedan antagclr_l_l_z_e_l.m Sto smo svjesniji
nekog 0b objekta, manje.smo_svjesni subjekta: Sto je svijest vise
obuzeta ob;gl;t,gm,, 0.je slabije i nepotpunije naSe opaZanje
izvanjskog svijeta. Stanje potrebno za Cistu objektivnost nase
percepﬂj’é"ﬁ]’&ovano je djelomi¢no postOJec1m savrSenstvom
mozga i svime onim §to pogoduje njegovoj aktlvnostl a d1] elom
pfo'Iaznlm okolnostlma 'ukoliko tom stanju 1de u prllog sve §to
pojacava napetost ] i prijem¢ivost Zivéanog ¢ sustava istodobno ne
pobudu]uCl nikakve strasti. Ovd_]e ne mislimo na alkoholna pica
ili opijum, naprotlv ono -§to Je potrebno su mirno prespavana
no¢, hladan tus i sve $to, kroz Timirenje KIvotoka i strasnosti,
akiivnosti mozga bez napora pribavlja previast. Ova prirodna
sredstava za podrazaj zwcanog sust'é’il"é"'lﬁ'r'é'\?no da dJGIUJu to
bolje Stojer mo\'a'ﬂc opéenitc
e

01ste Ob_]ektIVIlOSt p»eﬁr_cepgl]e Ova spoznaja sama od sebe od-
stranjuje volju iz svijesti i u njoj sve stvari StOJe pred nama jas-
nije i preciznije, tako da mi skoro samo njih : znamo, a skoro nlsta
0 ﬁ“""‘iaﬁb da"skoro naSa cuela svijest nije nista drugo nego
medl_] “kroz koji - zamuecem objekt stupa u svijet | kao predodzba.
Do Ciste spoznaje, koja je bez utjecaja volje, dolazi se tako Sto
je svijest o dyugqn stvarima toliko potencirana da nestaje svijest

0 nama samuna Samo tada spozna]e Eoviek sviiet &isto objek-
tivno, kada vise ne zna da mu pnpada 1 sve stvari se pokazuju

Tcﬁ}épsm Sto je cov3ek manje SVJestan sebe. — Budu¢i da sva

patnja proizlazi iz volje, koja satinjava nase pravo ja, ukidanjem

te strane svijesti ukida se i sva moguca patnja, zbog cega, je

stan_]e c1stog obJekt1v1teta percepcxje stanje_potpune srece pa
M
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O distom subjektn spognaje

sam stoga na to stanje ukazao kao na jedno od onstitutiv-
na elementa estetskog uzivanja. Cim svijest o vlastitom jastvu,
dakle subjektivitet, t.j., volja,.ponovno stekne prevagu, pridolaz;
joj jedan stupanj nelagode i.nemira. Nelagoda javlja kada nasa
tjimr (organizam, koji je po sebi volja) ponovno postaje
osjetna, a nemir kada volja putem duha ponovno puni § svijest
zElEma, uzbudenjima,.strastima, bri bngama Za volju koja je
princip subjektiviteta, svugdje je opozicija, protivnika spoznaje.
Najveca koncentracija subjektiviteta sastoji se u cinu yolje (Wi-
llensakt), u kojem mi zbog toga imamo najjasmju svuest 0 sa-

mom sebi. Svi ostali podraZaji volje samo su prlpreme Cina. yo-
lje; on je za subjektivitet ono Sto je za elektrini aparat 1zb1]anje|
iskre. — Svaki je t_]elesnl podraZaj ve¢ sam po sebi podrazaj :

—-volje, i to &es¢e noluntas® nego voluntas®. Podrazaj volje duhov-/
nim putem dogada se posredstvom om ovdje se dakle kroz
ob]ekt1v1tet budi i stavlja u pokret subjektivitet. Ovo nastupa
odmah &m se neki objekt vise ne shvaca kao &isto objektivan,
ve¢ budi, posredno. ili neposredno, Zelju ili odbo;nost makar to
bilo samo putem sjecanja: jer on tada odmah 'djeluje kao motiv
u najirem smislu te rijeci.

Ovdje primjecujem, da apstraktno misljenje i Citanje, koji
su povezani s rije¢ima, u Sirem smislu pripadaju svijesti drugih
stvari, dakle objektivnim aktivnostima duha; iako samo posred-
no, naime putem pojmova, koji su umjetni proizvod uma i kao
takvi proizvod intencionalnosti. Volja takoder upravlja svim du-
hovnim aktivnostima, odreduje mu smjer i podrazava paznju
shodno svoji _§to uvijek pretpostavlja odredeni na-
por koji pretpostavlja aktivnost volj€JKod ove vrste duhovne
aktivnosti ne postoji savrSena objektivnost svijesti, koja je, kao
nuZan uvjet, prati estetsku spoznaju, to jest spoznaju ideja. /

8 Ne-htijenje (nap. pr.).
9 Volja, htijenje (nap. pr.).
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~ Gore re¢enom slijedi da je &isti objektivitet percepcije, s
pomoéu ¢ega mi spoznajemo ne_vi§e pojedinacnu_stvar_kao
takvu, nego ideju njene vrste, uvjetovan time da viSe nismo
s;a@sm samxh—sebe-vneg@msamo,pmmatramh predmeta da .da prema
tome nasa vlastita svijest postoji jo§ samo kao nos1telj objek-
tlvne egmstencue tih predmeta Ono §to otezava ovo stanje i ¢ini
ga rijetkim je ¢injenica da akcident (U‘m;gjglgt) svladava i ukida
supstanciju (vol]u! pa makar i na kratko_vrijeme. Ovdje takoder
leZi analogija i Stovise srodnost tog stanja s negiranjem volje, o
gemu Ce biti raspravljano u sljedecoj knjizi. - Mada spoznaja,
kako je pokazano u prethodnoj knjizi, potice iz volje, i ukorije-
njena je u njenoj pojavi,.to.jest. u organizmu, uprljana je njome
kao plamen gorlvom i dlmom M1 mozemo shvat1t1 Cistu objek-

za nju ne vezgwglgakav 1nteres kada nemaju n1kakav odnos s

llom Iz ovog ponovno pr01zla21 da su nam 1_(\_135’ o biti (Ideen

der Wesen) pnstupacnlje u umjetni¢kim djehma nego u stvar- J
nosti. Onda ono Sto mi u glici ili U pjesmi V1d1m0 stop 1zvan
§vakog odnosa s nasom voljom buduci da samo po sebi tu.pos-
toji samo tadi nase spoznaje (Erkenntniff), 1 samoj se njoj nepo-
srediio obraca=Protivno tome, shvacanje ideje iz stvarnosti (Wir-
klichkeit) pretpostavlja u odredenoj mjeri apstrahiranje od vlas-
tite volje, uzdizanje iznad njenih interesa, Sto zahtijeva osobit
polet intelekta. Ova je karakteristika, u ve€em stupnju i u nesto
uzem trajanju, svojstvena samo geniju, koji se i sastoji u tome
da kod njega postoji veca mjera snage Spoznavanja-nege-§te=to
zahtijeva sluzba jednoj 1nd1v1dualnol__oljl Taj suviSak postaje
slobodan 1 onda shvaéa svijet bez odnosenja s voljom. To §to
umjetnicko djelo, u kojem se sastoji estetsko uzivanje, toliko
olak3ava shvacanje 1deJa ne poéua,,l,sldgucxvo na Cinjenici,.da
umJetnost istiCuéi bitnost a odbacujuci nebltnost prikazuje
stvari jasnije i karaktenstlcm_]e nego isto tako na tome, da.se,

‘ ClStO?b_] ektlvnu spoznaju b1t1 stvan za ko_)u _]e potrebna potpuna
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‘no3¢u, a kod objekata videnih samo u masti poeti¢noScu. Kada

O distom subjektn spognaje

Sutnja _volje, najsigurnije postize tako Sto se opazem gtpﬁkt ne
nikl_a u podruéju stvari koje su u stanju stupiti u odnos s voljom
budu(i da um_letmcko djelo nije nesto stvarno nego samo shka
Ovo ne VI'l_]edl samo za djela likovne um_]etnostl nego i iza] pjes-
nistvo: njihovo djelovanje je uvjetovano bezinteresnim, nevolj-
nim ina taj naéin sasvim objektivnim shva¢anjem. Upravo je to
ono $to &ini da nam promatrani predmet izgleda Zivopisno, neki
Zivotni dogadaj poetski; samo takav pristup objektima stvarnosti
daje &arobni sjaj, koji kod osjetilnih objekata nazivamo Zivopis-

pjesnici opjevaju vedra jutra, lijepe veceri, tihu mjesecinu i slic- |
no; pravi je predmet njihovog veli¢anja Cisti subjekt spoznaje
koji je izazvan tim prirodnim ljepotama, a kada on nastupi volja
iz svijesti nestaje, i nastupa spokoj srca koji se izvan toga nigdje;

drugdje u svijetu ne moZe posti¢i. Kako bi inace, na primjer, sti- !
hovi: [
Nox erat, et coelo fulgebat luna sereno,

Inter minora sidera'®

djelovali na nas tako ugodno, 3to viSe, oCaravajuce? — I dalje,
¢injenica da novina i neobi¢nost predmeta pogoduje Cisto objek-
tivnom shvacanju, moZe se objasniti primjerom stranca ili opce-
nito ovjeka na proputovanju na kojeg predmeti djeluju sliko-
vito ili poetski dok na domacine ne djeluju tako; primjerice, neki
potpuno nepoznati grad ostavlja Gesto na putnika osobit dojam,
dok to njegovi stanovnici i ne primjecuju: to proizlazi iz toga
da putnik, izvan svakog odnosa s tim gradom i njegovim sta-
novnicima, potpuno objektivno promatra. Na ovome se djelo-
miéno temelji uZitak putovanja. To je izgleda isto razlog Sto.

10 Bila je no¢, i na vedrom nebu sjao je mjesec,
ovjendan malim zvijezdama; Horacije, Epode (nap. pr.).
1
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pojacavamo pripovjedna ili dramska djela postavljajuéi njihovu
radnju u davna vremena i daleku proslost: u Njemackoj, u Italiju
i Spanjolsku; u Italiji, u Njemacku, Poljsku, pa ¢ak i u Nizo-
zemsku. —Ako_je pofpuno_objekii kog htijenja pro-
msceno intuitivno shvacanje uvj jet uzzvanja u estetskim predme-
tima; ono je to jo§ viSe uvjet njihovog stvaranja..Svaka dobra
slika, svaka prava pjesma, nosi_Zig opisanog.duSevnog stanja.
Samo ono §to je prolsteklo iz percepcije, doista iz Ciste percep-
cije 1 'lye neposredno njome potaknuto sadrzi u sebi Zivu klicu,
iz koje mogu izrasti prava i orlglnalna djela: ne samo u likov-
nw_]emostlma nego iU poeziji, pa Gk i filozofiji. Punctiim
saliens'! svakog lijepog djela svake,yehke ili duboke misli je
potpuno obgekt”mﬂgg};gg‘pcua Ona j jeu potpunost1 uvjetovana
potpunom Sutnjom volje koje ostavlja Covjeka kao Cist subjekt
spoznaje. Sklonost za prevagu ovog stanja je zapravo genij. ___

/ S nestankom volje iz svijesti ukinuta je upravo i 1nd1v1du-

4
alnost i s njom njezine patnje i nevolje. Zbog toga sam “Eistl sub-

jekt spoznaje, koji tada osta_]e sam, op1sa0 kao VJecno oko svue-

stupn]ewma lasnoce,hl,nedlrnuto Je nphovmnastagangcm.me—
stajanjem. Zbog toga je.identi¢no sa samim sobom, neprekidno
jedno i isto, nositelj- svijeta-postojanih.ideja,-to-jest-adekvatnog
objektiviteta volje. Na drugoj strani, individualni objekt, pomu-
¢enu SVO_]O_] spoznaji . md1v1duahtetom kqp potlce od volje 1ma
one same. — U ovdje naznadenom smlslu, svakome se moze
pripisati dvostruka egzistencija. Kao volja, i prema tome kao
1nd1v1duum on _]e samo Jedno stvoren_]e 1sklju01vo Jedno 1kao

matrac on Je 01st1 subjekt spoznaJe u Cl_]Q] sv1_]est1 objektlvm

e

11 Odskoéna daska (nap. pr.).
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svijet jedino i postoji: kao takav on je sve stvari, ukoliko ih
opaza, i u njemu je njihov Zivot bez tereta i nevolja. Naime, to
je njegov zivot ukoliko on postoji u njegovoj predodzbi; ali on
je tu bez volje. Naprotiv, ukoliko je to volja onda nije u njemu.
Svakome je dobro u stanju kad je on sve stvari, a teSko gdje je
on samo jedno. Svako stanje, svaka osoba, svaka scena iz Zi-
vota, treba samo biti objektivno shvacena i postati predmetom
opisa ili skice, bilo rije¢ima ili kistom kako bi se ukazala kao
zanimljiva, ljupka, dostojna naSe zavisti. Medutim, ako je ov-
jek osobno tu umijesan, ako je o njemu osobno rije¢, onda (kao
§to je Cesto reeno) to ni sam vrag ne bi mogao podnijeti. Zato
ikaze Goethe:

Was im Leben uns verdriefit,
Man im Bilde gern geniefBt.!?

- U mladosti sam se jedno razdoblje neprestano trudio da se-
be i svoje djelovanje promatram izvana, i da si ih opiSem; vje-
rojatno s ciljem da si sve to u¢inim sno§ljivim.

Buduéi da ovdje izloZena razmatranja nisu do sada bila
raspravljana, Zelim im dodati nekoliko psiholoskih obja$njenja.

U neposrednoj percepciji svijeta i Zivota u pravilu razmat-
ramo stvari samo u njihovim Wm& dakle u njihovoj rela-
kuée, brodove, ‘magine i shcno mlsle01 na njihovu svrhu injihovu
primjerenost toj svrsi; ljude ¢emo promatrati s miSlju na njihov
odnos prema nama, ako ga imaju; zatim njihov medusobni od-
nos, bilo to u njihovom sada$njem djelovanju i ponaSanju ili

12 &to nam u zivotu dojadi,
u slici rado uzivamo. (nap. pr.)
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prema njihovom stalezu i zanatu, recimo prosudujuéi njihovu

posobnost u tome, i tako dalje. Mi moZemo jedno ovakvo raz-
matranje odnosa manje ili vi§e razviti do najudaljenijih karika
njihovog lanca: razmatranje ¢e tada dobiti na to¢nosti i Sirini, ali
njihova kvaliteta i priroda ostaju iste. To je razmatranje stvari u
njihovim relacijama, pomocu njih, dakle prema nacelu dovolj-
nog razloga. U vecini sluCajeva i kao pravilo, svako od nas je
prepusten takvom razmatranju: §toviSe vjerujem da vecina ljudi
nije ni sposobna za nekakvo drugo.

— Ali ako nam se iznimno dogodi da mi iskusimo jedno tre-
nutaéno pojadanje nase intuitivne inteligencije (intuitive Intelli-
genz), odmah gledamo stvari drugim o€ima, shvacajuci stvari,
ne viSe u Il_)lhOVln‘l odnosima, nego $to su one za sebe i po sebi,
i sad iznenada | OpaZamo ne samo njlhovu relatlvnu nego i_apso-
lutnu egzistenciju. I tada svaka individua predstavl_]a svoju vrs-
tu, prema ¢emu mi sada shvacamo ono univerzalno u bi¢ima.
Ono §to mi na taj na€in spoznajemo jesu zde]e stvari: iz njih sada
progovara jedna viSa mudrost, visa od one koja poznajf___simo

.relacije. I mi smo sami pri tome oslobodeni relacija i na taj nadin

postali isti subjekt spoznaje. — Ali ono $to osobito dovodi do
ovog stanja moraju biti unutarn ]1 fiziolo8ki proce51 kO]\l pr001s-
cavaju i uzdizu aktivnost mozga do takvog stupnja da nasta]e
takva 1znenadna bujica. Ovo stanje je izvana uvj etovano time da
smo mi promatranOJ sceni potpuni stran01 od nje odvo;em ida
u njoj ne sudJeluJemo aktivno. '

Kako bismo uvidjeli da je potpuno objektivno, i zbog toga
ispravno, shvacanje stvari moguce samo onda kada ih promat-
ramo bez ogobnog_sudjelovanj ji re uz_pot-
punu Sutnju volje, prisjetimo se koliko svaki afekt, ili strast
zeTriﬁcuLe i_izopaCuje_spoznaju, zapravo koliko svaka sklonost
111 odbojnost izobli¢uje, ne samo nase prosudivanje, nego i prvo-

bitnu pejcepcuu stvari. Sjetimo se, kada se radujemo nekom
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.sretnom rezultatu, kako je cijeli svijet odjednom svjetlom obas-

jan i smje$ka nam se; a nasuprot tome, kako je mracan i sumoran
kada nas tladi briga. Pogledajmo dalje kako ¢ak i neZiva stvar,
koja treba postati orude za neki odvratni ¢in, poprima gnusnu
fizionomiju; na primjer stratiste, tvrdava u koju smo odvedeni,
kutija s kirur$kim instrumentima, vlak koji odvozi voljene, i ta-
ko dalje, pa ¢ak se i brojevi, slova, pecati mogu jezovito kesiti
na nas i ostavljati utisak stra§nih ¢udovista. Protivno tome, sred-
stva za ispunjavanje naSih Zelja odmah postaju ugodni i dragi,
primjerice, grbavi starac koji donosi ljubavno pismo, Zidov s
Louisd’ors 13, pletene ljestve koje omoguéuju bijeg, i tako dalje.
Kako je sada ovdje, pri odlu¢noj odvratnosti ili naklonosti, izo-
pacenje predodzbe voljom ocevidno, tako to u manjem stupnju
postoji kod svakog predmeta koji ima ma kakav, pa i dalek od-
nos s naSom voljom, to jest, s na§im naklonostima ili nesklonos-
tima. Kada volJa sa svojim interesima, napusti svijest, intelekt
slobodno sh_]edl svoje zakone i kao Cisti subjekt zrcali objektivni
quet pri_tome je on, 1ak0 ﬁe Aﬁotlcan nikakvim htijenjem, iz
Vlastltog 1mpulsa u stan_]u najvece napetost1 i aktlvnostl tada se

znacenju Sam Wﬁg@n]a mogg,pro_lzam is-

tinska umjetnicka djela, cua trajna vrijednost i uvijek iznova
sticana_priznanja proisticu iz cmjemce da samo ona prikazuju
distu obJektlvnost ona st0J1 W osnovi razliitih subjektivnih, i
zbog‘tega-s}smwcmh -percepcija, kao ono_§to_je_svima zajed-
gl,c_kQ.J.SIQJQJ@_de_QQ_S_tQJano i to sjaji kroz sve njih kao zajed-
nicka-tema-svih tih varijacija. Slgurno je e da se prlroda Aicofause
pruza pred nasim o¢ima ukazuje razli¢itim glavama jako razli-
¢ito: i kako je svako od nas vidi, tako je jedino i moZe prikaza-
ti, bilo kistom, bilo dlijetom, bilo rije¢ima bilo gestama na po-
zornici. Samo objektivnost.osposobljava nekoga za umjetnika, a

13 Francuski novéiéi (nap. pr.).
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ona je moguca jedino ako je intelekt odvojen od svog konjena
od volje, slobo@&lebdc%m&khqpp aktivan.

Mladié, &iji percipirajuéi intelekt jos uvijek djeluje sa svje-
yom energijom, &esto vidi prirodu s potpunom objektivnoscu i
stoga u punoj ljepoti. Ali je ponekad uZivanje u takvom prizoru
naru$eno tuznim razmisljanjem da prisutni, tako lijepi predmeti
ne stoje u mkakvom1 o§obnom odnosu s njim da bi ga mogli za-
??e?ésxratn il obrza"(;vatl naime, on ofekuje da mu Zivot bude
kao neko zammljlvo knjizevno djelo. “Iza one isturene stijene
trebala bi me &ekati gomila prijatelja na dobrim konjima, - kod
onog vodopada da pociva moja draga, - ova lijepo osvijetljena
zgrada da je njeno prebivaliSte a onaj zelenilom okruZeni prozor
njen; - ali ovaj lijepi svijet je za mene pustinja!”, i tako dalje.
Sli¢ne melankoli¢ne sanjarije mladih ljudi zahtijevaju nesto sas-

s

vim suprotno. Jer ljepota s kojom nam se ti predmeti prlkazuju

upravo 1 poc1va na ClStO_] objektlvnostl to Jest bezmteresnost1

S time bise odmah 1zgub1la sva dopadlj 1vost kOJa mu sada pr pruza
odredeno uZivanje, iako pomijeSano s boli. — Uostalom, isto to
vrijedi za svako doba i za svaki odnos: jepota predmeta u priro-
di, koja nas sad ushicuje, prestala bi pOStO_]atl kada blsmo stup111
u osgubgn;wdnvoﬂsm $ Njima, u ¢ dnos kOJeg ismo stalno b111 li svjesni
Sve j Sve je sa samcn)mdo tada hjepo dok nas se ne tice. (Ovdje nije rijec o
ljubavnOJ strasti, nego o estetskom uzivanju.) Zivot nikad nije
lijep, ve¢ su samo slike Zivota lijepe, naime u preobrazavajucem
zrcalu umije jetnosti i poezije, osoblto un mladost1 ~dok mi Zivot ne
p{)fllajemo Mnog1 bi se mladi uvelike uspokopll kada bismo im
pomogh da shvate ovaj uvid.
i ,I Zasto pogled na puni mjesec djeluje tako dobrotvorno, umi-
erujuce i uzdiZe dusu? Zato §to je mjesec predmet percepcue ni-

kad htijenja:
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“Die Sterne, die begehrt man nicht,
Man freut sich ihrer Pracht.” 4 \
Goethe __J

i

I dalje, on je uzviSen, drugim rijeima, pobuduje u nama

uzvi§eno, bududi da je bez 1kakvog odnosa s nama, vj je¢no.stran

zemaljskoj strei, prolazi i svevidiau ni¢em sud]eluJe Otud, pri
pogledu na n]ega iz svuestl iSCezava VOl_]a sa svopm stalmm
pomljesan 1 os;eca_] da mi taj pI‘lZOI‘ dljellmo s mllljumma drugih
ljudl c1je se 1nd1v1dua1ne razhke pri tome gube tako da svi.oni u
ovom kontemphranju &ine_jedno; §to takoder_poveéava utisak
uzv1senost1 Konaéno, ovo je pojacano i ¢injenicom da mjesec
svueth a ne grije; §to je sigurmno i razlog da ga nazivaju ¢ednim
i poistovjecuju s Dijanom. — Zbog sveg tog dobrotvornog u¢inka
_ na naSu dusu, Mjesec je postupno postao nas prisan prijatelj, §to
Sunce nikad nece biti, jer mu se, kao beskrajnom dobro¢initelju,

' nikad ne usudimo pogledati u lice.

Kao dodatak na § 38 prvog sveska o estetskom uZivanju,
koje nam pruZzaju svjetlo, zrcaljenje i boje, mogu posluZiti slje-

dece napomene) Potpuna neposredna, bez misli, neizreciva ra-
! dost, koji u nama izaziva utisak boja koji je jo§ pojacan metal-

nim sjajem, i jo§ viSe prozirno§cu, kao primjerice, kod obojenih
prozora, a jo§ vise oblacima i njihovom refleksijom kod zalaska
sunca — u krajnjoj liniji poCiva na tome da se ovdje na najlaksi
nacin kroz ono fizi¢ki nuzno dobiva udio u spoznaji bez ijednog
podraZaja nase volje. Na taj nacin ulazimo u stanje Ciste spozna-
je, mada se u ovom slucaju radi samo o podraZaju mreZnice.

14 7a zvijezdama &ovjek ne zudi
Raduje se njihovom sjaju (nap. pr.)
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Budu¢i da je ovaj podraZaj potpuno slobodan od boli ili uiiva-\i'

nja, bez ikakvog je direktnog podraZaja volje i zbog toga pripa-
'da Cistom spoznavanju
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Poglavlje 31.
O GENIJU

Predominantna sposobnost potrebna za nacin spoznavanja,
opisana u prethodna dva poglavlja, sposobnost iz koje nastaju
istinska djela umjetnosti, poezije pa i same filozofije, upravo je
ono §to se naziva imenom genij. A kako ta spoznaja za predmet
ima (Platonove) idmé ne mogu biti shvacene in abstrac-
tio nego samo u percepciji, istinska priroda genija mora leZati u
savrSenstvu i energiji §ppmajgg percepcije. U suglasnosti s ovim,
osobito se navode ona djela genija koja neposredno proizlaze iz
percepcije i njoj se obracaju, dakle ona djela likovne umjetnos-
ti 1. poezije koja.svoju percepciju-prenose putem fantazije. — Ov-
dje se takoder da uogiti razlika izmedu genija i obi¢nog talenta.
Prednost talenta leZi u njegovoj velikoj vjestini i prodornosti
dlskurzwnog ane perceptlvnog spoznavanja Tako nadaren cov-

‘tmatra Jedan sasvim drug1 svijet, 1ako on zagleda dublje i 6“51-
] _]et koji je otvoren pogledu ostalih ljudi, buduci da se i taj svijet

ukazu_]e u nJegOVOJ glavi ob]ektlvmje Cistije i jasnije..
.Q..medu m_(_)_thlz_a Sto ima

za pOSl_] edicu da on izvorno  kod stvari shvaca samo njihove odnose
~——

15 ovo poglavije se odnosi na § 36 prvog sveska Die Welt als Wille und Vorstellung.
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s voljom, direktne, indirektne i moguce. Kod Zivotinja, koje su
ograniCene skoro isklju¢ivo na direktne odnose, stvar je jo§
otiglednija: §to nema odnosa s. njihovom voljom za njih ne pos-
toji. Zbog tog ‘razloga ponekad s ¢udenjem vidimo da &ak i
pametne Zivotinje ne primjecuju nesto §to je samo po sebi upad-
1_]1vo, primjerice, da ne pokazuju nikakvo 1znenadenje kod upad-
l_]lVC promjene naSe osobnosti ili okoline. Kod normalnih 1_]ud1
istina, k tome treba dodati 1nd1rektne pa i moguce. odnose s
voljom, 01_11 rezulgat,prcdstavl a skup korisnjh.znanja; ali i ovdje
je_spoznaja, ograni¢ena na bdnose) Zbog toga jedna normalna
glava nikada ne dola21 do Cisto objektivne_slike stvari ari_jer se
njena moc permplranja umori i onemoca ¢im nije potaknuta na
djelovanje .od strane volje buduéi da ona nema dovoljno energi-
je da sasvim ob_]ektlvno shvat1 §v11et na temeljmtffe
elastlcnostl 1 bez cilja. GdJe se, nasuprot tome, zbiva to, gdje
mo¢ mozga ko;a stvara predodzbe pr01zvede jedan takav su-
v1sak da se prikazuje Jedna Sista, Jasna objektlvna slika vanj-‘
skog svueta kO_]a jel kao takva nekorlsna za namjere volje, a kola
jena ve vecem stupnju cak uznemirujuca, a moze im biti i stetna =
tu ggg ml dlspozwua Za onu abnormalnost kO_]u oznacavamo 4
genzﬁ koja nagovjestava da tu kao da pog i.nesto §to
i"je vol_u strano,.odnaosno, §to je strano vlastitom Jmedan stranac,
jedan, genij kO_]l Je izvana doSao. Ne govore¢i metaforicki, reci-
mo da“se gem]alnost sastop u tome da spoznajna sposobnost
postigne Jam “Tazvitak nego ito to zahtijeva sluzba volji, za koju

. jeona prvobitno i nastala. Zbog toga, striktno govoreci, bi fizio-

nga mogla do odredene  mjere razvrstati takav suviSak mozda-
ne aktivnosti pod monstra  per excessunt, “Koje ona, kako znamo, -

svrstava pored monstra p'errdefectum 1 monstra per situm muta-
16 ) R

eéDeformacije uzrokovane kroz prekoragenje; pomanjkanije i kroz krivi poloZaj
(nap. pr.).
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Prema tome, genij se sastoji u jednom abnormalnom o%
intelekta koje svoju upotrebu jedino moZe pronaci u tome da se
prlmljem na_poznavanje.onoga Sto je opce u egzistenciji. Na taj
nadin se on stavlja u sluzbu cijele ljudske vrste, kao sto je nor-
malm intelekt u sluzbi pojedinca. Kako bi stvar bila Jasm]a

mozemo reéi: normalni Sovjek se sastoji o@olje i€1/3
&telekta a nasuprot tome, genij ima 2/3 intelekta a 1/3 yolje. Ovo
se jOS da rasvijetliti kroz ]ednu kemusku wdbu baza i k1-

mma kisiku u obrnutom omjeru.od one druge Baza,
odnosno luzina, je baza bas zbog toga Sto radikal prevladava
kisik, i klsaﬁa je kiselina ba§ zbog prevage kisika. Isto tako se
odnose, u pogledu volje i intelekta; normalan Govjek i genije. Iz
ovoga proizlazi temeljita razlika izmedu njih_koja se ve¢ vidi i
u njihovom cuelom bicu 1 d]elovanju, a najvise u njihovim po-
_stignuéima. Jos Jo¥ bi se kao razlika mogla dodati, dok neka potpu-

- na suprotnost izmedu kemijskih tvari zasniva jaku srodnost po

izboru i privladenje, kod ljudskog roda se prije dogada suprotno :

S Prva manifestacija tog obilja spoznajne 1 moci pokazuje se

naj¢esce u najprvobitnijoj i nanxthOJ spoznaji, to jest u percep-

* fivnoj spoznaji, 1 ona navodi da se ta spoznaja ponovi u-jednoj
’s11c1 tako nastaju slikar i kipar. Prema tome, kod slikara i kipara,
putod | genijalnog shvacanja do umjetnickog stvaranja je.najkra-
ch‘stoga je oblﬂ% u kojem se genij i njegova djelatnost ukazuju
naJJednostaval i njegov opis najlaksi. Ali upravo se tu nalazi
1zVor iz kojeg potiCe sve genijalno proizvodenje u svakoj umjet-
nost1 poeziji i filozofiji, mada u ovim sluca1ev1ma postupak nije |
‘tako jednostavan.

Podsjetimo se rezultata dobivenih u prvoj knjizi, naime da
je svaka percepcija i intelektualna a ne samo senzualna, osjetilna.
Ako sada k ovome pndodamo ovdje dano ob]asn_]enJe i istodobno
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pravedno uzmemo u obzir da je ﬁlozofija@ stoljea mo¢ per-
ceptivne spoznaje nazivala imenom “niZe mo¢i duse”, nalazimo
da ddelung, prisiljen da govori jezikom svog vremena, nije bio

tako sasvim _apsurdan kada je genija stavljao u os1etno poja-
anje anlh 1 mo¢i duse”

i dude”, niti je zasluzivao gorki prezir s kO_] im ga
Jean Paul citirau SVOjO_] PredSkoli estetike. Kako god bile velike
zasluge ovdje spomenutog djela tog d1vllenja dostolnog covje-
ka, moram ipak primijetiti, da posvuda gdje je cilj jedno teor teoret-

sko razmatranje i opCenito neka pouka,.stalnoi uomzuanje il opi-
sivanje koje se sastoji.samo_od usporedbi Igje primjereno.

Medutimy /percepcya je iznad svega, ono ¢emu se stvarna i
prava priroda stvari otvara i otkriva, iako j jos uvijek ograniceno.
Svi pO_]mOVl sve mlsll su samo apstrakcue pa prema tome par-
cgalne predodzb _ﬁrpercepcqe koje su nastale nekom eliminaci-
jmaka dublja spoznaja, pa i prava mudrost, , ukorijenjeni su
u perceptivnom shvacanju stvarl ‘Ovo smo opsimo razmotrili u
nadopunama prvoj knjizi. Perceptzvno shvacanje je uvijek hilo
proces iz kojeg.nastaje. svako.istinsko.djelo_umjetnosti, svaka
besmrtna misao, njihova Zivotna iskra. Svako se izvorno mis-
lienje dogadau shkama Nasuprot tome iz pojmova izviru djela
oblcnog talenta; 1cne razumne m1s11 imitacije 1 opcenlto sve
Sto je sraCunato za dnevne potrebe 1 sadasn;e dogadaje

“Ah kada bi naSa percepcija bila uvijek vezana za stvarnu
LT pnsutnost stﬁ‘n njezina bi grada u potpunosti bila pod vlas¢u
| slucaja Koji'rijetko kad stvari donosi u pravo vrijeme, rijetko ih
svr31shodno svrstava i &esto nam ih predotava kao manjkave
prlmjerke Zbog toga je potrebna fantazzja (Phantasze) kako bi
upotpunila sve znacajne slike Zi Zivota, kako bi. ih svrstala,.oslika-
la, ucvrstﬂa i po volwnavljala kako to ve¢ zahtijevaju ciljevi
du_b_he spoznaje.i.znacajnog djela kroz koji.se zeh prenijeti. Na
ovome pocwaivehka vrljednost fantazge},\}‘kma je neophodno

- . TR
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» orude genija. Samo si pomocu mas§ gen ije moze predoditi sva-

ar

ki premngwgadaj, kao zivu sllku , prema zahtjevima suvis-
10st1 SVO_]e slike, p]esme ne ili m1s11 i na taj nacin crpst1 uvuek
SVJezu ‘hranu iz izvora svako; znanJa percepcue COV_]ek nada-

.ren mastom, u stanju je, takoreCi, izazvati duhove kop mu u
| pravo vrijeme otknvaju istine koje gola stvarnost pokazuje séﬁ?
\lkao oslabljenje I‘l_]etkO i tada najée$ée ne | u pravo vrijeme. Pre-

ma njemu se odn051 si_onaj kQ] i je bez maste, kao Skoljka koja.je
prilijepljena za stgenu koja mora_ cekatl $to ¢e joj slu¢aj do-
mjetl kao prgrg; onoj zivotinji koja se slobodno kreée ili je-
knlata Takav ¢ovjek bez maste ne poznaje nikakvu drugg_per-

__:5,. cepciju osim OS_]etllne a dok ona ne dode grlcka on samo poj-
. move i apstrakcue koji su samo ljuske i ¢ahure, a ne prava srz

spoznale On nikada nece stvoriti nesto velikoga, osim mozda u
radunanju.i matematici. — Djela likovnih umjetnosti i poezije,
kao i postignu¢a mimike, mogu se takoder gledati kao.sredstva
ko_1a onima koji nemaju mastu taj nedostatak nadoknaduju Sto je
vi§e mogude, a onim koji-sunjome obdarem olakSaju n TLgu/ upo-
trebu.

Iako j je poseban i bltan nacin spoznavanja genlja perceptzv-
nacne stvar1 nego ideje (Platon_ ve) kO_]e s
kako smo ih ovdje analizirali u 29. pogla_XlJ_u U pOJedmacnom
se uvijek vidi opée, §to je upravo,glavna znadajka genija; dok
normalan cov;ek u pOJedmacnom prepoznaje samo po;edmacno

c0VJeka _]edmo i zamma to jCSt ima odnose s njegovom vol]om
Stupanj, u kojem svaki ovjek u pojedina¢nim stvarima ne samo
zamiSlja nego vidivolju, ili pak manje ili vise_ umverzalno sve
do najopcenltueg od vrste, je mjera njegove,bhskostl geniju. U
suglasnostl s ovim, prav1 predmet gemJa je sama bit stvari opce-
nito, univerzalno u njima, cj e_kupnost Istrazivanje pojedmacmn
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Poglavije 31.
fenomena je podrudje talenta, u prirodnim znanostima, Ciji je
predmet zapravo uvijek samo medusobni odnos stvari.

R

Sto je u proslom poglavlju izri&ito bilo pokazano a imamo
ovdje na umu, naime da je spoznaja ideja uvjetovana time da j  je
ona] koji spoznaje Cisti subjekt spoznaje; to jest d zla~vol]a 0
punostl iCezne iz sv1_|est1 — UZivanje koje nam pruza krajohk
pred o¢ima a §to ga  donose Goetheove pjesme, ili Jean-Paulovo
opisivanje prirode, zasniva se na tome, da mi sudjelujemo na

o .

objekt1v1tetu tih duhova, to jest u Eistoci s kojom se njlma svuet

i kst

kao predodzba odvojio od svijeta kao volja, i k ]
punos@g}_ggnuo od njega — Iz toga da je nadin spoznavanja ge-

nija bitno od svake VOI_]e i odnosa s njom oci¥éen, slijedi tako-
der, da djela ne proisti¢u iz neke namjere ili slobodne yolje,

5 nego, Je on tu voden nekom instinktiviom nuZno$¢u. — Ono §to
R AT O AT,

! nazivamo budenlem genija, sat nLgove posvete, trenutak odu-

sevl]enja nije niSta drugo nego postajanje i intelekta slobodnlm
kop se pnvr_g_rzggg\oslobodm sluzbe volji, i sad nije potonuo u
era laksalost, nego na  kratko, potpuno sam, slobodno
d;.ch;qe Tada j je on neoblcnoz;_l"ﬁl postajeg‘gstlm zrcalom svije-
ta: potpuno odvojen od svog izvora, volje, on jesadu ]eanJ svi-
jesti konce }rlranl svget kao Qredodzba Mozemo reéi da se u
takvim trenucima rada dusa besmrtnih djela. Nasuprot tome, pr1
svakom namjernom razmlsljanju:;ntglglgt“_‘ngg, slobodan, jer ga
zapravo volja vodi i odreduje mu temu.

Pecat trivijalnosti, izraz vulgarnostl utisnut na veliku vec1-
1w lica, sastoji se upravo u tome da je na
vrgnutost njihovog znanja HLMOVQHOL]} cvrst1 lanac kop 1h po-
A

ezuje 1 nemogucnost kQJa,sLuedl i g da_ ,
nikako drugacije shvatiti nego_u nuhovom odnosu na VolJu i
n_]ezme svrhe. Nasuprot tome, (zraz Z gent koji_sacinjava 001tu

fémxhj arnost sv1h visoko nadaremh ljudl nala21 se u tome da se

i R
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u fizionomiji genija jasno Cita oslobodenost i intelekta od sluzbe
volp m SR(_)znaJeVnZld voljom Budu¢i da sva pamj&pnqece
od htJe__la dok je spoznaja, nasuprot tome bezbolna i vedra, te
da]e njihovom visokom gelu i jasnom, prodornom oku. kqu nisu
podcmjem volji i njezinim nevoljama, izgled velike, skoro nad—
zemalj ske vedrine, koja s vremena na vrijeme. provah.x.gako se
i LN
11_]epo spa;a s melankohjom ostalih crta lica, osoblto‘glstaz u tom

smislu moze biti ocrtana motom Glordana Bruna Infristitia hi-

‘%Ians in hilaritate tristis.\ Tm—

i\ Volja koja je korijen i intelekta, suprotstavlja se bilo kojoj
djelatiosti 1ntelekta ko_]a je usmjerena na ciljeve koji nisu njezi-
ni vlasiiti~Stoga j je intelekt samo onda sposoban za jedno objek-
tivno i duboko shvacanje svijeta kada se barem za krace yrijeme
oslobodi tog svog korijena. Tako dugo dok je vezan, on samFES
sebi nije sposoban za nikakvu djelatnost, ve¢ spava u_tuposti,
sve dok ga volja (interes) ne probudi i stavi u pokret. Medutim,
kada se ovo dogodi, on je | istina vrlo sposoban, prema interesi-
ma volje, uvidjeti odnose stvan kao $to to €ini pametna glava

koja uvijek mora biti budan duh, to jest duh kojeg volja snazno

poti&e; ali takva glava upravo zbog toga nije sposobna da sthg"

01st0 objektivnu bit stvari. NJu htljen_]e i ciljevi Cine mosua-
nom da ona na stvarima vidi samo ono $to se na njih odnosi, dok

ostalo djelomi&no is¢ezne, djelomiéno dolazi u svijest is 1skr1v-
ljeno Tako e na primjer, onaj koji putuje u strahu i Zurbi vid-
Jetl Rajnu i njezine obale kao crtu, a most preko nje samo kao
crtu koja sijede ovu prvu. U glavi cov;eka ispunjenog viastitim
ciljevima, svijet izgleda kao neki lijepi krajolik na planu bojnog
polja. Naravno, ovo su ekstremi koji su uzeti radi jasnoce: ali
svaka, pa i sitna, podraZenosti_volje_imat ¢e za utinak _]edno
sitno ali spomenutim primjerima uvijek analogno 1zopfee£1]e

17 Veseo u tuzi, tuzan u veselju (nap. prev.).
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Poglavfje 31.
spozna_LQSvuet se moze pO_]aVItl u svoj pravoj boji i obli¢ju, u
svom punom i pravom znacenju, samo onda kada se 1ﬁfelekt

»slobodi volje, slobodan Tebdi iznad objekata ikada bez n_]egwg ]

poﬁcaja Ipak energi¢no djelu]e Istina, ovo je suprotno prirodii

odreden_]u 1ntelekta U odredeno_] mjeri protuprlrodno otud,
opet posve rl_]etko Ali upraivo u tome lezublt genlja a, kod koga
se-takvo stanje jedino i,susreée u vehkom stupnju i postOJano
dok se kod drugih Jjudi to zbiva samo pr1bhzno 1u izyzecima.
— U ovdje izlozenom smislu shvaéam Jean-Paula (Pred—
Skola estetike, § 12) kada: BVR“ genlja stavlja u razboritost (Beso- T?\Y
nnenheif). Naime, normalan cov_]ek je utonuo u Vrtlog i mete; \

W
zivota kojem on po SVO_]O_] volji pripada:.njegov intelekt je is-

punjen stvarima i Zivotnim.. dogadajima; ali tih stvari i samog
7ivota, u objektivnom znacenju, nece on n1kad postati sv_]estan
kao trgovac na amsterdamskoj trznici kQ]l sasvim dobro &uje sto
njegov susjed kaZe, ali uopée ne ¢uje Zamor cijele trznice, shcno
tutnjavi mora, kojoj se ¢udi udaljeni promatra¢. Nasuprot tome,ii

. _genij, ¢iji Q]e:mtelekt osloboden volje, dakle~080”% i ono $to se
e'skrlva svijet i same stvari; nego ih on. /

Jasno opaza bn ih vidi onakve kakve su upo sebi, u oblektlvnOJ
B

BT

percepclp u tom smlslu Je on razborit.

S L G

&&azbontos} je ong $to osposobljava slikara da prirodu koju

ima pred ocima VJerno prenese na platno i p_]esmka da Jpercep-
tlvnu sadas_n]ost pomocu apstraktmh ih pojmoya,.precizng 0,ponov-
no reprodu01ra tako §to Je 1skazu]e 1 na taj je nacin, dOVOdl do

) Jasne svuestl omogucu_]e mu da rueclma lé‘Zl ono §to drug1

samo 9"] ¢aju. - Zivotinja Zivi bez ikakve razboritosti. Ima svi-
jest, znaci ona spoznaje sebe i svoje dobro i zlo, k tome i pred-
mete kOJl ih prouzrokuju Medutlm n]ezma Je spoznaJa uvijek

ni stvar za razmatranje (objekt.oplsu}anja), n1t1 problem (objekt
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medxtag;e) Svijest Zivotinja je dakle u potpunosti imanentna
(zmmanent) Istina, svijest obi¢nog ljudskog soja nije ista, ali joj
4\7 e ipak srodne prirode, time §to je i péyngovo opazanje, § stvari i

svueta vecmom subjektlvno i ostaJe uglavnom neodvopvo i

opaza ¢ stvari u svuetu ali ne i SVlet opaZa vlastito djelovanje i i

patnje aline i sebe sama. Sada, ukoliko se u beskonadnim stup-
n_]eV1ma jasnoca, svu,gstl,vaecava sve vise i viSe nastupa Iaz-
boritost,.i stoga se polako dogodi, katkad, ali rijetko i onda opet
u razligitim stupnjevima jasnoée, kao grom kroz glavu prode pi-
tanje: “Sto Je sve ovo?” ili: “Kako j Je to zapravo stvoreno?” Prvo
pitanje, kada postigne veliku jasnocu 1 “postane trajno prisutno,
stvorit Ce, frlUZOfa a drugo pitanje, isto tako, um!etmka ili pjes-
nika. Zbog ‘toga, visoki poziv ovih ljudi svoj korijen ima u raz-
boritosti, koja prije svega izvire iz jasnoce s kojom su oni svjes-
ni svijeta i samih sebe i tako o njima promisljaju. A cijeli taj
proces izvire iz &injenice da se intelekt zahvaljujuci svojoj pre-
vlasti oslobada neko vrijeme volje kojoj je izvorno podlozan.

Ova ovdje prikazana razmatranja o geniju upotpunjuju tu-
madenja u 22. poglavlju da je u €itavom nizu bica uocljivo sve
ke veée medusobno udaljavanje volje i intelekta. Ovo udaljavanje

Poglavije 31.

Meine Dichtergluth war sehr gering.
So lang ich dem Guten entegegenging:
Dagegen brannte sie lichterloh,
Wann ich vor drohendem Uebel floh. —
Zart Gedicht, wie Regenbogen,
Wird nur auf dunkeln Grund gezogen:
Darum behagt dem Dichtergenie
Das Element der Melancholie.!’

Ovo se da objasniti éinjenicom da észol' svoju-izvornu do-

pﬁokolnosﬁma lakSe od nje oslobada jer on
rado 1zb]egava neugodne okolnosti, u neku ruku razqnode radi,

itada’se’s jo§ veéom energijom usmjerava na stram Vaankl svi-

jet, lakSe postajuci objektivan. Povoljne 0sobne okolnosti djelu-
ju suprotno. Sve u svemu, melankolija koja se pripisuje gemjuﬁik

poc1va na c1njen1c1 da volja za Zivotom, §to je jaci intelekt koji.
Ju OSVJetIJuJe” to je Jasmje opaza bi bljedu svog stanja. — To tako Cesto

e Y

zamueceno tmurno raspolozen_]e v1soko nadaremh >nih ljudi ima, svo_]

. /f dostiZe upravo kod genija svoj najveéi stupanj, dakle gdje dolazi
‘1 do potpunog odvajan]a mtelekta od njegovog korijena, VOlj ta--

ah kad se katkad, naroclto U rano Jufro, Veo
nina crvena od sunceve svjetlosti sa svoje, ‘,gebeslgg_v;‘sme* iznad

ko da ovdje intelekt posta_]e u potpunostl slobodan, pfi Cemu svi-

J
1

7 Jet kao predodzba dola21 do potpune ob_]ektlvnostl

A sada jos nekoliko napomena o individualitetu genija. —
Veé je Aristotel, prema Ciceronu (Tusc., I, 33) pl‘lml_]etlo omnes
ingeniosos melancholicos esse; :18 %to se bez sumnje odnosi na
mjesto u Aristotelovom djelu Problemata (30,1). Takoder i Goe-
the kaze: .

;r . .
.{‘;‘18 Svi genijalni ljudi su melankoliéni (nap. pre.).
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19 Moj je piesnicki zar bio vrio slab,
Sve dok sam dobru u susret iSao:
No rasplamsao se visoko,
Kad sam bjezao pred prijete¢im zlom. —
NjeZna pjesma, kao duga,
Ocrtava se samo na tamnoj pozadini:
Zato pjesnickom geniju prija
Element melankolije (nap. prev.).
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oblaka gleda na Chamouni; onda je to jedan prizor priko kolcm se

svacue srce duboko uzbudi. Isto tako gen !e kO]l je Cesto melan-
kohcan pokazuje onu ved oplsanu samo njemu moggcu i svol-

trzstztza hilaris, m hzlarztate trlstzs 6

5 g

Svi “fugeri” su to §to jesu, iz temeljnog razloga Sto je,nji-
hov intelekt jo§ uvijek Cvrsto vezan za volju, samo pod njezi-

n1m potlcajom postaje dLelglign,Lbas zboga.toga u potpunostl oS-
taje u njenoj sluzbi. Upravo zbog toga oni su sposobm d_]elovatl
M"""’""‘"

samo u Iinteresu vlastitih ci iljeva. Shodno tome, oni stvaraju lo§e

slike, p]esme bez duha phtke apsurdne cesto takoder neposte—

nje preporuc1t1 se 'soko pretpostavllemm Svej Je njlhOVO dakle
djelovanje i razmlleanJe osobno. Stoga oni u najboljem slucaju
uspijevaju ono vanjsko, slu¢ajno i proizvoljno istinskih djela us-
vojiti kao maniru, gdje oni onda umjesto srZi zahvacaju samo
ljusturu istodobno vjerujuéi da su sve postigli, cak nadmasili ta
djela. Kada pak promasaj postane o¢it; mnogi se od njih nadaju
da ¢e kr(;; §$6Jﬁﬁﬁo_bi'u volju.j ipak nesto na kraju posti¢i. Ali
Mpravo. ova dobra volja ¢ini,to, nemoguc1m jer je ona usmjerena

samo na osobne ciljeve: as osobnim ciljevima se ne moZze nista
ozblljno postlcl niti u unuetnostl niti u poeziji i ﬁlOZOﬁJl Tak-

| vima sasvim dobro odgovara izreka: sami seb1 zatvaraju SV_]et-

lost Oni ni ne naslucuju, da je samo intelekt otrgnut od nadmo-
01 VOl_]e i svih njezinih prOJekata 1 zbog toga” "§Iobodno djelujuci,
Jedlm k011 ‘osposobljava Covjeka za 1st1nsku produkcuu on jedi-
ni gamje istinsku ozbiljnost. I dobro je za n_]lh Sto ne slute Jer bi
inage skoili u vodu.

Dobra volja (gutte Wille) je u moralu sve; ali u umjetnosti
je nita: tu samo vrijedi, kao $to sama rije¢ (Kunst) kazuje, moci
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Poglavije 31.
(Konnen).* — Sve se naposljetku svodi na pitanje gdje leZi prava
ljudska ozbilinost (Ernst). Kod uglavnom vecine ljudi ona lezi

isklju¢ivo u vlastitom dobru i dobru njegove obitelji; stoga oni
nisu u stanju niSta drugo_osim,ovog.padupirati; buduci da upra-
vo nema primisli, nema svojevoljnog i namjernog napora, koji
daje istinsku, duboku ozbiljnost, da j Mmljenl ili to¢nije pre-
m,lestx Jer ona ostaje uvijek tamo gdje ju je.priroda,ostayila: a
bez nje sve moze samo polovi¢no biti obavljeno. Stoga se ge-
nijalne osobe gesto _loSe brinu, za vlastito dobro. Kao $to neki
olovnl pr1VJesak uv1_]ek iznova vraca neko tljelo u polozaj kO_]l

privlaci sebi snagu.i pozomostngegovog mtelckta,,ﬁsve oi alo ra-

R s arsore s

di Covjek bez prave ozbiljngsti. Otud su samo jako rijetki, abnor-

‘malni Tjudt, crja istin, istinska ozbilinost ne leZi u osobnom i praktic-

v

nom, nego u objektivnom i teoretskom, u stanju shvatiti ono
bitno u stvarima i u.svijetu, dakle najyecée istine, i na neki ih
facin rgproducuatl Jer je jedna takva izvan individue, u objek-
R R I mat R e e
tzvno postavl_]ena ozbiljnost nesto strano ljudskoj pnrodl nesto
nepprodno jednostavno natprlrodno ali samo je kroz nju &ov-
Jekg:gl}_k, pa ¢e onda prema tome njegovo djelo biti pripisano
nekom geniju. kO],«lij{:lje on_sam, onome koji_ gaimauj P,Q..S.Jﬁ?u;,__
Jednom su takvom Covjeku njegove slike, pjesme ili mlsli»{cgl
dok su drugimas redstv030V1 drugi pri tome traZe §vdje sivars i
znaju u pravilu, dobro u tome napredovati, priljubljujuéi se uz
suvremenike;-spremni sluziti njihovim potrebama i raspoloze-
njima' zbog toga oni najcesce i iive u sretnim uvjetima' dok je

blljnost Om drugl djeluju obrnuto, zato su oni malz dokj on -..Yf;:

lzk Shodno tome njegovo djelo je za sva vremena, ali prlznanje

“'a/"\vf*\/”\ s YL N /r\«\,/-m-«,- ST N

)
njemackom umjetnost (Kunst) i moéi (kénnen) imaju zajednicki korijen

-(nap. prev.).
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mu odaje najéesce i tek ck potomstyo: dok oni drugi Zive i umiru sa
svopm vremenom. Ve11k Jeﬁaj covjek koji pri svom d_]elova-
nju, bilo praktlcnom ili teoretskom, ne traZi svoju osobnu m
}nego je usmjeren na objektlvm cﬂ_], on je velik i onda kada, u
- praktiénom, taj cilj bude neshvacen pa ¢ak i kada bi on kao pos-
tl_fe»c'h"ca toga postao zlocmc? Cinjenica da on.ne.trazi.sebe.ni svoju
korzst Cini ga, u. sv1m ‘okolnostima, velikim.
' Nasuprot tome, svako djelovanje usmjereno na osobnu ko-
rist ]e{im"ﬁb jer onaj koji djeluje iz tog razloga prepoznaje i na-
lazi sebe samo u svojoj nestajucoj i neznatno_] osobi. Na drugoj
strani, onaj koji je velik, prepoznaje sebe_u. svemu _dakle u cje-
lokupnosti: on ne i1v1 kao onaJ prvi, u mﬂqokozmpsym, vec jos
viSe u makrokozmosu Stoga je njemu i stalo do te CJelokupnos-
4, traZi da je shvati kako bi je prikazao ili da bi je ob_]asmo ili
da bi prakt1ck1 u njoj djelovao. Jer ona njemu nije strana, on
osjeca da g ga se ona ti¢e. Zbog tog prosirenja njegove sfere nazi-
Elike: 'Stoga taj uzviSeni pre 1kat dolikuje samo istin-
skom herOJu u bilo kojem smislu, 1%g ti: on kazuje da, nasu-
prot l_]udSkO_] prirodi, oni nisu traZili qujl_l__ vlastitu korist, nisu
Zivjeli za sebe, nego zas sve" — Al kako j je o€igledno da ve€ina
ljudi uvijek mora biti mala i mkad ne.moze biti velika; isto tako
je obrnuto nemoguée, naime, da Jedan bude vehk potpuno u
svemu, to jest uvijek i u svakom pogledu: =k

Denn aus Gemeinem ist der Mensch gemacht,
Und die Gewohnheit nennt er seine Amme !
Schiller
Nalme svaki veliki cov3ek mora ipak Cesto biti samo indi-
. -
V1dua, samo sebe gledati, a to znaci biti mqlzj,g; Na ovome pociva

21 Jer Covjek je sazdan od obi¢ne tvari,
A naviku zove dojkinjom svojom (nap. prev.).
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i ona vrlo toéna zamjedba da ni jedan heroj 1 nije heroj pred svo-

jim sobarom; §to ne znaci da sobar ne zna kako i ispravno cijeni-
ti heroja; - kao §to je to Goethe u Wahlverwandschaften 25 ok
gl. 5) Otilliji pripisao.
e A

,-', ,Gemj :J© sam., S@bl.naggﬂ_a jer ono ﬂa_]bmhe §to netko je, on
mora fuzno biti za sebe sama. Goethe kaZe:§ Onaj koji je roden
s talentom, i za talent, u njemu nalazi svoju najljepsu egzisten-
cij} Kada pogledamo nekog velikana iz pro$losti, ne mislimo:
“Kako je on sretan $to mu se svi mi jo3 i sada divimo”, nego:
“Kolikg.jg on morao biti sretan u neposrednom uzwanju Jednog
duha, na &ijim se ostavljemm tragovima, stol]eca okrepljuju

{ 'n_]ednost ne lezi u slavi, nego u onome kroz §to ju je cov_]ek‘
?f;gqstlgao awzitak le7i y radanju besmrtne djece. Zbog toga oni,
koji iz toga Z Zele dokazati bezvrljednost posmrtne slave, jer onaj
koji je stekne niSta od nje ne 1skwhkuju pametnjakowcu
kojt baca zav1dne poglede na gomllu ljuski.od,ostriga, Zelec¢i vr-

lo mudro pokazat1 kako su one neupotrebljive.

Prema danom prikazu biti genija, gemj Je utoliko protuprl-
rodno svojstyo, ukoliko se sastoji u tome da se. 1ntelekt ¢ije je
Vlast1t0 odredenje sluzba volji, emar}c;plra od nje k kako b1 mogao

VJer1o SVO_] pozw Na tome i pocwajﬁ n_]egove nezgode &ijem
W,
razmatranju sada kréimo put, usporedujum genl_]a s onima cua
prevaga intelekta nije toliko znacajna,
u &-7 f’\g 1, ’

@tclekt’ b ormalnog covjeka, Cvrsto povezan sa svojom sluz—
bom ;;7_(-).1_]1 a koji se isklju¢ivo bavi prihya¢anjem motiva, moze
se zamisliti kao kompleks zica s kojima se po recul lutke u kaza-
li$tu svijeta, Iz ovog izvire suha odm3erena ozbiljnost veéine

22 Srodnosti po izboru (nap. prev.).
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ljudi, koja je jo§ samo od, zwotmja prevladana, koje se nikad ne
smiju. Nasuprot tome, gemja s njegovim slobodnim intelektom,
mogli bismo usporedm ] Jedmm zivahnim Covj jekom koji se igra
s k0n01ma ve11k1h Tutaka u m11anskom Kazalistu lutaka%p je
Jedgggggdu njlma kop sve opaza i zbog toga o2 bi se rado od bine
nakratko udaljio, kako bi iz loze uZivao u spektaklu, 0] je ge-
nijalna ‘razboritost. — Ali ¢ak i krajnje razuman i pametan covjek,
kOJeg bismo skoro mogli zazvati mudrlm vilose razhkuje od
gemja i to uprayo po-tome Sto njegov intelekt dri jedan prak-
ticni smj er koji je usmjeren na izbor najboljih svrha i sredstava,
i tako ostaje u sluzbi volje, dakle, sasvim prirodno zaokupljen.

- Cvrsta, prakti¢na Zivotna OZbll_]HOSt koju su Rimljani nazi-
Vah gravztaswgretpostavl_]a da 1ntelekt ne napusta sluzbu Vol_]é’,.

§ dopusta ono razdvajanje 1nte1ekta od. VOlje a sto jeuvjet gemja

"Pametna; pa-&ak i Visna glava kO_]a je prlkladna za velika djela
u praktlcnOJ sfer1 1jest takva zato $to je Qwektt nJ ene vol_]e Zivo
podrazuju 1 neumorno podbadaju da 1straque n_]lhOVC odnose i
to Uz V%M u srastao. Nasuprot

'tome gemjalnom COV_]ekll u njégoVom obJektwnom shvacanju,

lebdi pojava svijeta kao njemu nesto strano, kao. neki predmet
kontemplacije koji njegovu volju potiskuje.iz svijesti. Oko ove

" todke vrti se razlika izmedu sposobnost1 za akciju i sposobnosti
I AT R,
ktivnost i dubinu

za stvaran_]e d;elq POSl_]Cdl‘l_]a zahtueva 0
spoznaje $to pretpostavlja po‘gpuno odva ar ntelekta od volje,
nasuprot tome ona prva zahtljeva prlmjenu spoznaje prlsutnost
duha i odlu¢nost; Sto trazi da 1ntelekt neprestano sluZi volji. Ta-
mo gdje je veza izmedu 1ntelekta&w“ volje prekinuta, intelekt se
odvraca. od svog | purodno”g' dredenja zanemaruje svoju sluzbu

D L

vol_u on ée primjerice, ¢ak i u trenucima opasnost1 traziti SVQ]C '

pravo na emancipaciju i neée odoljeti da okolmu od koje indi-
V1du1 pI‘l_]etl opasnost promatra s.n]ene Zivopisne strane.
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Nasuprot tome, intelekt razumnog i pametnog Covjeka je
uvijek na svojoj duznosti, usmjeren na okolnos okolnosti i na ono $to one
MW
zahtllevaiy On ¢e zbog togau sv1m s1tua Modlucm 1izvrsi-
t1 ono,§to_je primjereno toj toj stvarl i zato nece zapasti u neke

/@ekscentrlcmshtl osobnenpromasaje ili ludosti kojima je, gggﬁ?

izloZen gbog toga, sto n]eéov 1ntelekt ncpsmjgxglglluc1vo voda i
cu{I r nje; 20Ve v011 nego se, Cas viSe Cas manje, zaokupl_]a 01sto
objektlvnlm Opreku u kO_]O_] ove dvije apstraktno postavljene
potpuno o razlidite sposobnosti jedna prema drugoj stoje, predo-
&io nam je Goethe u jgpromostl izmedu Tassa 1 Antoma Cesto
zamj ecivana shcnost izmedu genija. l,ludlla a podiva uglavnom na
tO_], gemJu bitnoj, protuprlroanJ OdVOJCHOStl mtelekta od volje
No, ova odvojenost se Se ne moze nikako pr1p1sat1 tome da ] je kod
gem]a manjl intenzitet.yolje, nego Je pI‘l_]e uVJetovana Zestokim

e

usmjerem COV_]ek COV_]ek akcue ima cijelu i punu mjefu in-
Telekta kO]u zahtijeva neka energlcna volja dok veéini ljudi i ito
nedostaje Geij%e naprotlv tome, SaStO_]l u Jednom pot]gunﬁ%
abnormalnom, stvarnom obilju inte
vu sluzbt vo volji. Iz tog su razloga tvorci autentlcnlh _djela t tlsucu
puta fjedi od ljudi od akcije.

“Ta abnomm}%.igxm _}em"_g‘s&mtelekta upravo je ono po-

mocu cega je ova odlucujuca nadmoc postlgnuta odvop S¢ od

Ja a. Jos dalje, da secgem_ﬁ }saion u slobodnom to jest ‘od sluzbe
VOl_]l emanc121ranom ;mtelektu\.lma za posl_]edlcu da n_]egovo
djel Vanje ne sluzi IllkakVO_] konsnol SVISI. D_]elo genija moZe

njihe ox;a plemlcka povelja *Sva dr druga ljudska djela slufe
odrzanju ili olaksanju nase egzistencije; ngemja ne:

samo su ona tu sebe.radi, i u tom ih smislu treba.promatrati.k kao,
g&my\,_, i
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cvuetilh kao Cisti plod postojanja. Zbog toga se pri njihovom

pS—

uzwag]u nase srce. Jozari:_jer mi pri tome izranjamo. 1z,teske
zemaljske atmosfere oskudnostl — Osim toga, analogno tome,
r1_|etko vidimo da se lgepo S, konsmm ﬁ@]a Visoka i hjepa sta-
_bla ne daju plod, stabla | kO_]a da_]u plodove su mala ruzna 1na-
kazna Ispunjena vrtna ruza ne donosi ploda, nego mala d1vlJa
skoro bezmirisna ruZa. Najljepse gradevine nisu one korisne:
hram nije kuca za stanovanje. COV_] ek, visokih, rijetkih duhovnih
‘nadarenosti, primoran baviti se > nekim poslom kQ]l je samo ko-
nétan a kojem je i obidan COV_]ek dorastao, ravan je SkllpOC]Cl’lO_]
Va21 ‘ukragenoj najljep§im slikama koja bi bila koristena kao lo-
nac za kuhanje; a usporedivati korisne ljude s gemjalmm je kao

usporedivati gradeyni kamen s dijamantima, .,

Dakle, ¢isto prakti¢ni Covjek koristi svoj intelekt za ono za
§to ga je priroda odredila, naime, za shvacanje odnosa izmedu

stvari, bilo njihovih uzajamnih, bilo njihovih odnosa prema volji-

spoznajne individue. Nasuprot tome, genij ga upotrebljava, su-
protno njegovom odredenju, za shvacanje objektivne biti stvari.
Zbog toga njegova glava ne pripada njemu, nego.svijetu, ¢ijem
Ge osvjetljenju on u bilo kojem smishu pridonijeti. Iz toga ée tako
privilegiranim individuama nastati mnoge neprilike. Jer ¢e nji-
hov intelekt opéenito pokazivati nedostatak koji je neizostavan
kod svakog oruda koje se upotrebljava za ono za Sto nlje nami-
Jenjeno. Prije svega, on ¢e, u neku ruku, biti sluga dva_]u gos-
podara tako Ce se u svakoj prilici oslobadati sluzbe koja je pri-
mjerena njegovom odredenju kako b1 Sll_] edio svoj vlastiti cilj pri
¢emu on Cesto volju-u- nezgodan &as ostavlja na cjedilu. Prema
| tome, tako talentirana individua postaje manje ili viSe beskoris-
na za 7ivot, pa katkada u svom ponasanju podsjeca ¢ak na ludllp
Onda ¢e ona, pomoéu svoje pojaane spoznajne moéi, u stvari-
ma viSe vidjeti ono opée nego pojedina¢no; dok sluzba volji zah-
tijeva uglavnom spoznaju pojedina¢nog. Ali, kada se povremeno
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sva ta abnormalna moc spoznavanja iznenada sa svom svojom

energijom usmjeri nagdjeln i bijedu volje; ona ¢e ih lako shvatiti
2 T

suv1se Ziyim, sve ¢e vidjeti u krlcaV1m T)OJama u Jakom svjetlu,

pojacano do o krajnosti; zbog cega individua zapada u ekstreme Ka-

%o bi ovo jos detaljnije objasnili, sluzi sljedece Sva velikateoret-

ska djela, bilo koje vrste, nastaju tako sto :njihoy-autor usmjeraya

ceng:;mu, tako jako, &vrsto i iskljuéivo, tako da mu sada ostatak

. sv1]eta nestaJe a njegov mu predmet 1spunJava cuelu stvarnost.

- Upravo ova velika i silovita ko entr: acija, kO]a je privile-
gija genlja pojavljuje se i kod predmeta stvamostl i svakodnev-
‘fith poslova koje su tako dovedené u jedan takav fokus, bivaju
ako monstruoznouveheane da se mogu usporediti $ musicom
koja pod mlkroskopom poprima dimenzije slona. Otud se doga-
da da visoko nadarene individue &esto zbog sitnica padaju.u jake
afekte raznih vrsta, drugim ljudima neshvatlj ivi koji ih vide obu-
zete tugom, radoscu brlgom,str Srdzbom i drugim zbog
Stvari koje obi¢nog & ovjeka ostavljaju s sasv1m ravnodusnim. Zbog
toga geniju nedostaje trezvenost (Nuchtemhezt) koja se upravo u
tome sastoji da COV_]ek Ustvarima 9_1_5@ dalje ne vidi osim onoga
Sto njima stvarno prlpada a posebno u pogledu na nase moguée
cfljeVe zbog toga ne moze trezven cgv;%1tt»gemy Spomenu-
tim nezgodama treba dodati™i pretjeranu os!etl_]lvost koju sa
sobom donosi povlsem cerebralni.i Ziv€ani.Zivgt, i to u spoju sa
Zestinom i strastvenoséu u htijenja, koji takoder uvjetuju genlja a
kO_]l se fizicki mamfestlraju kao energl_]a pulsa. Iz svega toga vr-
lo lako nastaje ona nal)g% 3 ’“o,LQz!ana ona zestma afekta,
ona brza promjena ra raspoloz ‘enja, s pritajenom sklonoscu melan-
koh_u ko;u nam je Goethe prikazao u svom Tassu. Koju razum-
nost, prisebnost, potpunu sigurnost i odmjerenost vladanja po-
kazuje dobro opremljeni normalni ¢ovjek u usporedbi s Cas uto-
nulim u sanjarenje, ¢as strastveno uzbudenim genijem, Cija je
unutarnja patnja majka besmrtnih djela.
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—Uza sve dolazi i to da genij uglavnom Zivi sam. On je ma-
lobrojan da bi se na sli¢nog naletjelo, i prev1se razlic¢it od drugih
da mu se bude pratllac Kod njih prevladava htijenje, mau
SpoZiiaja; 7568 00a nﬂphove radosti n;su'AnJegove Oni su samo

‘.‘

TS na bica i imaju samo osobne odnose: on je istovremeno
Cisti intelekt koji, kao takav, pnpada cijelom Covjecanstvu. Tijek
misli intelekta kop se odvopo od svog materlnjeg tla, volje, 1 sa-

e,

mo mu se povremeno vra |
normaﬂnog tljeka mlsh kO] je jos uvuek ‘vezan za SVO_] konjen
Zbog toga, i 1 zbog nejednakostl koraka genij nije pnkl n;
zajednicko 1 miSljenje, to jest za razgovor s druglma oni ée isto
tako naéi malo radosti u njemu i njegovoj nadmoénosti, kao i on
u njima. Oni ée se stoga ugodnije osjecati sa sebi, sli¢nima, a on
ée isto dati prednost razgovoru sa sebi shcm_] ima, iako po pravi-
lu, on je mogu¢ samo kroz d]ela kO_]a su ostavili iza sebe. Vrlo
tocno kaze Chamfort: Il y a peu de vices qui empéchent un
homme d’avoir beaucoup d’amis, autant que peuvent le faire de
trop grandes qualités.?> Najveca je sreca koja moZze dopasti ge-
nija oslobadanje.od.svih. djelovanja koji nisu njegov element, te
puna dokohca za njegovo stvaranje. - Iz svega ovoga proizlazi
da ako genl_]alnost moze v1spko usrediti onoga koji je njome na-
daren u satovima kada 36] je potpuno predan i nesmetano u njoj
uZiva, ona nije nikako podobna da mu osigura sretan Zivot, radi-
_]e,suprotno

To potvrduju takoder i svjedoganstva iz biografija. Ovome
dolazi jo¥ jedan nerazmjer prema vanjskom svijetu, budu¢i da
genij u samom svom djelovanju i postignucu najcesce stojiu
protuslovlju 13&@?&@ svojim vremenom. Ljudi oblcnog talenta
Cesto dolaze u pravo vrijeme: buduéi da su nadahnut1 duhom
svog vreme,_ av_1 injegovim. potrebamagzazvam jedino su'c om 'samo

3

, R

23 Malo je poroka koji mogu sprijeiti nekoga da ima mnogo prijatelja, kolikq'to mogu
uginiti vrline koje su i suvise velike (nap. prev.). §

2

= . wl?
4, uBtzZo ¢e se skroz razllkovatl od
,W
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s 0502“ ni daih zadpvohe Stoga se oni uklju¢uju u napredak kul-
ture syojih_suvr mgmka iliu postupno unapredlvan_]e heke' po-
sebne znanostl .za to.dobivaju. nagrade I- odobravanje Medutlm
ve¢ sljedeca generacija-ng.yZiva viSe u njihovim djelima: ona se
mm zamlj jeniti druglma kojih _ggggtnﬁ:dzostaje Nasuprot to-:'
me, genij upada u svoje vrijeme kao neka kometa u putan_]u pla—
neta, njen. ekscentriéni: ;put:potpuno je s stran nJ 1hovom hjepo ure-

denomvirpreglednom poretku.-Otud genij ne moze sudjelovati u

proplsnom I'aZVO_]u kulture svog vremena, ,.iego baca svoja dljela*"
daleko naprljed (1st0 kao, Sto 1mperat0r ,posy, on Smrti,. en_smrti, b@ca
svoje kqplje na neprijatelje), na put na kome Vrljeme tek treba
daih dosegne SVO] odnos prema ovim l_|ud1ma talenta na vrhun-
cu slave, genij bi mogao iskazati n;ecxmmgggpwgehsta O kairos
ho emos oupo parestin, ho de kairos ho hyme;e“r‘"o;pantote estin
hetoimos (Joh. 7, 6).24 >

~Talerit moZe proizvesti ono.sto.je.iznad moguénosti dru-
gih ljudi da proizvedu, ali ne i njihovu opaZajnu sposobnost:
zbog toga on odmah nalazi ljude koji ga mogu-ocijeniti. Nasu-
prot tome, djelo»"géfi’ﬁéi ne samo §to prelazi proizvodne moéi ne-
go isto tako i njikovu opaza_l umo¢: stoga ga oni odmah ne
shvacaju Talent sli¢i na strllel a koji pggaﬂa metu ko_]u drugl
msu sposobm a genij n ﬁjelca koji, pogada metu koji drugi ne
mféumgl v1da14et1 otud oni o tome primaju vijest ne samo posred-
fo,"dakle kasno, nego to prihvacaju uzdajuci se u tude mislje-
nje. Tome odgovaraju Goetheove rije¢i u didakti¢koj poslanici:
@ponaéanje nam je urodeno, ali ne spoznajemo lako koga treba
oponasati.§ Rijetko se vrijedne stvari nadu, a jos$ rjede cijene. I
Chamfort kaze: Il en est de la valeur des hommes comme de
celle des diamans, qui, @ une certaine mesure de grosseur, de
pureté, de perfection, ont un prix fixe et marqué, mais qui, par-
dela cette mesure, restent sans prix, et ne trouvent point

24 e o - —
4 Moje vrijeme jo$ nije doSlo, a za vas je vrijeme svagda pogodno (nap. prev.). “*==
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d’acheteurs. Veé je to i Francis Bacon izrekao: Infimarum vir-
tutum, apud vulgus, laus est, mediarum admiratio, supremarum
sensus nullus (De augm. sc., L. VI, c. 3).2% Da, mozda bi netko
uzvratio, apud vulgus'?’ - Kako bilo, moram mu dati podrsku $
Machiavellijevom tvrdnjom: Nel mondo non é se non volgo,?
kao $to je veé Thilo (O slavi) primijetio da vec¢oj gomili obino
jedan vise pripada nego $to misli. Jedna od posljedica tog kasno
%pnznatog djela genija je ta da su ta djela rijetko od svojih suvre-
memka uzivana u svjeZini kolorita koju daje istovremenost i

o

épnsutnost kao smokve i datule, vise u suhom nego svjeZem

stanju.

A sada kada kona¢no promatramo genija sa tjelesne strane,
naéi éemo da je on uvjetovan s viSe anatomskih i fizioloskih
svojstava koja se pojedina jedinacno rijetko nalaze u savrSenom n stanju,
a jo§ rjede potpuno spojena, no 1pak su sva neophodna Sto
objasnjava zasto se genij po;avljuje samo kao osamljen, skoro
monstruozan 1zuzetak ‘Osnovni je uvjet Jedna abnormalna pre-
vaga senz1b1hteta nad 1r1tab11noscu i mg o¢l regrodukc ]e 1 to §to

lent ali ne. gem_]alnost jersu uvuek subjektlvne ) K tome “cere-
bralni sustav mora biti jasno odvojen kroz potpunu izolaciju od
ganglijskog, tako da mu stoji u potpunoj suprotnosti, pa tako
mozak Zivi svoj parazitski Zivot na organizmu vrlo odlucno, izo-
lirano, moéno i neovisno. Dakako da ¢e on zbog toga lako poceti

2%5g vrijednostima ljudi je isto kao s vrijedno$¢u dijamanta, koji do odredene
veligine, Gistoce, i perfekcije, imaju fiksnu i odredenu cijenu, ali iznad te mjere
oni ostaju bez cijene i kupca (nap. prev.).

26 Nize vrline su od naroda dogekane plieskom, srednje divijenjem, a najvece
nerazumijevanjem (nap. prev.)

27 Kod olozal (nap. prev).

28y svijetu, ne postoji nista drugo osim vulgarnost (nap. prev.).
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neprijatelj ski djelovati na ostali organizam, svojom ¢e ga pove-
¢anom ZivotnoScu i neumornom djelatno$cu prijevremena iscrp-
sti, ako ve¢ sam organizam nije obdaren energiénom Zivotnom
snagom i dobro strukturiran: i ovo zadnje pripada spomenutim
uvjetima. Takoder je potreban i dobar Zeludac, zbog posebne i
uske veze tog dljela tl_]?la s mozgom. Prije svega mora mozak
biti neobi¢no razvijen i Vehk osobito §irok i visok, dok ¢e na-
suprot tome dubina biti manja, a veliki ¢e mozak nositi prevagu
nad malim. Bez sumnje, mnogo toga ovisi od obli¢ja mozga u
cjelini i dijelovima; ali nasa spoznaja nije dovoljna da to utvrdi-
mo; iako lako prepoznajemo oblik lubanje koji najavljuje. ple-
micku, visoku 1nte11gen01ju Tekstura moZdane mase mora biti
od krajnje fingce i i perfekcije, i mora se sastojati od na301st11e
najodabranije, najnjeZnije i najosjetljivije Zivéane supstance: si-
gurno da i kvantitativni odnos izmedu bijele i sive supstance ima
odlucan utjecaj, ali mi nismo ni to u stanju odrediti.

Medutim, izvjestaj o obdukciji Byronoygg leSa® kaze da se
kod njega bl_] gla supstanca nalazila u neoblcno vehk03 proporci-
jiprema SlVO_] idaj Je njegov mozak teZio 6 funti. Cuvierov j je bio
teZak 3, funti: normalan teZi, 3 funte Nasuprot nadmoc¢i mozga,
ledna mozdma i Zivei mora_]u biti neobi¢no, tank1 Jedna tako
lijepo zasvodena, visoka i Siroka lubanja, tankih kostiju mora
st1t1t1 mozak tako da ga nigdje ne priti§¢e. Sva ta svojstva mozga

"1 zivéanog sustava naslijedena su od majke; na §to éemo se vra-

titi u sljedecoj knjizi. Ali ta svojstva su sasvim nedovoljna da bi
proizvela fenomen genija ako se tome ne pridruzi, kao naslijede
od oca, jedan Zivahan, strastven temperament, koji se somatski
manifestira kao neobi¢na energlja srca, pa. prema tome 1krvoto-
ka, osobito u pravcuAglaye “Ta energija sluzi, prije svega, ,dat po-

jaka otegenost svojstvenu mozgu, pomocu koje on pritiS¢e svoje zi-
dove; zbog toga se on i izlijeva kroz svaki otvor koji bi povredom

2 Medwin’s Conversations of L. Byron, str. 333 (nap. prev.).
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nastao na tim zidovima. Drugo, mozak kroz osobitu snagu srca
prima onaj unutarnji pokret koji se razlikuje od konstantnog uz-
dizanja i spustanja pri svakom udisaju, a koje se sastoji od po-
kretanja cjelokupne mase mozga pri svakom otkucaju bila Cetiri
moZdane arterije, &ija energija mora odgovarati uveéanom kvan-
titetu; kao §to je uostalom ovo kretanje neophodan uvjet njego-
vog djelovanja.

Ovoj aktivnosti pogoduju mali rast a osobito kratak vrat,
jer tako krv na kra¢em putu prispijeva s vise energije do mozga:
zbog toga veliki duhovi rijetko imaju velika tijela. Ipak, ta krat-
koca puta nije neophodna: tako je, primjerice, Goethe bio visi od
prosjeéne visine. Sada, ako nedostaje cijeli taj uvjet Sto se krvo-
toka tice, koji dolazi od oca, onda ¢e povoljno ustrojstvo mozga
naslijedeno od majke proizvesti, u najboljem sluéaju, odredeni
talent, jedan fini razum, koji ¢e biti podrzan flegmati¢nim tem-
peramentom; ali flegmati¢ni genij ne postoji. Uvjeti genijalnos-
ti koji dolaze od oca obja$njavaju mnoge od navedenih nedosta-
taka u temperamentu genija. Ako je ovaj uvjet dan bez onog pr-
vog, dakle kod obi¢nog ili pak lose ustrojenog mozga, onda
imamo ¥ivost bez duha, toplinu bez svjetla, onda imamo lude
glave, ljude nepodnogljivo nemirne i neobuzdane. Da od dva
brata samo jedan posjeduje genijalnost, i to najée§Ce stariji, kao
$to je, na primjer, Kantov slu¢aj, moze se objasniti time da je sa-
mo pri njegovom rodenju otac bio u dobi snage i strastvenosti;
iako i onaj drugi uvjet koji potje¢e od majke moze zakrzljati zbog
nepovoljnih okolnosti.

Jo$ imam ovdje za dodati odredene napome jetinjem
karakteru genija, to ¢e reéi o odredenoj sli¢nosti koja postoji
izmedu genija i djecieg, doba. Naime, u djetinjstvu, kao i kod ge-

nija, cer%l;;‘églml iivéanmtav odlutujuée prevladavaju: buduéi
da njegov razvoj Zzuri daleko ispred ostalih dijelova organizma;
tako da ve¢ u sedamnaestoj godini mozak dosegne svoj potpuni
opseg i tezinu. Stoga je ve¢ Bichat rekao: Dans [’enfance les
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systéme nerveux, comparé au musculaire, est proportionnelle-
ment plus considérable que dans tous les dges suivans, tandis
que, par la suite, la pluspart des autres systémes prédominent
sur celui-ci. On sait que, pour bien voir les nerfs, on choisit tou-
jours les enfans (De la vie et de la mort, Art. 8, § 6).3° Nasuprot
tome, najkasnije pocinje razvoj genitalnog sustava, i tek su u
muZevno doba u punoj snazi iritabilnost, reproduktivna i geni-
talna funkcija, kada po pravilu prevagnu nad funkcijom mozga.

Ovo objasnjava da su djeca, opcenito, tako pametna, razumna,

znatiZeljna i sklona za poduku, sve u svemu, spremnija i podob-

nija za svaki teorijski posao viSe od odraslih. Kao posljedicu

takvog razvojnog puta oni imaju viSe intelekta nego volje, to ¢e

reéi nego zudnje i strasti. Intelekt i mozak su jedno, i isto tako

je genitalni sustav jedno s najjatom od svih Zudnji: zato sam i

nazvao taj sustav zariStem volje. Ba§ zato §to opaka djelatnost

tog sustava jo§ spava, a mozak ve¢ posjeduje svoju punu Zivah-

nost, djetinjstvo je vrijeme nevinosti i srece, Zivotni raj, izgub-

ljeni Eden prema kojem bacamo eznutljive poglede tijekom ci-
jelog svog preostalog Zivota. Temel;j te srece je u tome da se u

djetinjstvu cijela nasa egzistencija temelji vi§e na spoznaji nego

na htijenju; ovo stanje je jos k tome poduprto izvana novinom

svih predmeta.

Zbog toga svijet, u osvit Zivota, lezi pred nama tako svjez,
tako ¢arobno svjetlucav, tako privlacan. Male zelje, kolebljive
sklonosti 1 neznatne brige djetinjstva su samo slaba protuteza
prevladavajucoj spoznajnoj djelatnosti. Nevini i bistri pogled
djeteta, na kojem se okrepljujemo, i ponekad kod nekih doseg-
ne uzviSeni, kontemplativni izri¢aj s kojim je Raphael proslavio

3y djetinjstvu je Ziv€ani sustav, u usporedbi s miSiénim sustavom, proporcionalno viSe
razvijen nego u 'svim dobima koja slijede, dok kasnije vecina drugih sustava
?revladavaju nad Zivéanim sustavom. Poznato je da se za temeljito istraZivanje

! zwaca‘:uvijek uzimaju djeca (nap. prev.).
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svoje glave andela, objasnjava se iz re¢enog. Tako se duhovne
snage razvijaju puno ranije nego kao potrebe kojima su one od-
redene sluZiti, i tu, kao i svugdje drugdje, priroda postupa vrlo
svrhovito. Jer u to doba kada inteligencija dominira ¢ovjek
sakuplja veliku zalihu spoznaja za buduée njemu jo§ strane po-
trebe. Zbog toga je sada njegov intelekt neprekidno djelatan,
skoro zudi za svim pojavama, mozga nad njima i pazljivo ih
skuplja u hrpu za nadolazeée vrijeme, kao péela koja skuplja
puno vise meda nego $to moZe pojesti, predosjecajuéi buduce
potrebe. Sigurno je da je ono 3to Covjek stekne u shvacanju i
spoznaji, uzeto kao cjelina, viSe nego sve ono $to kasnije naudi,
ma kako god on bio uden; jer je ono temelj svih ljudskih spoz-
naja.

— Do tog istog doba u djegjem tijelu previadava plasti¢nost
(Plasticitdt), koja se kasnije, nakon to potpuno zavrsi svoj po-
sao, kroz jednu metastazu, baca na reproduktivni sustav, pa se
tako u doba puberteta pojavljuje spolni nagon a volja postepeno
sti¢e prevagu. Tada slijedi, nakon djetinjstva koje je bilo Zeljno
teorijskog znanja, nemirno, &as burno ¢as melankoli¢no, mlade-
nacko doba koje kasnije prelazi u silovito i ozbiljno muzevno
doba. Upravo zato 3to kod djeteta ne postoji onaj kobni nagon
njegovo je htijenje tako odmjereno i podredeno spoznaji, iz Sega
nastaje onaj karakter nevinosti, inteligencije 1 razumnosti koji je
svojstven dje&jem dobu. Ono na ¢emu pociva sli¢nost izmedu
djedjeg doba i genija, jedva da je jo3 potrebno o tome govoriti,
je prevaga spoznajnih mo¢i nad potrebama volje, kao i u prevazi
spoznajnih djelatnosti koje iz toga proizlaze. Istina je da je svako
dijete donekle genij, i da je svaki genij donekle dijete. Srodnost
genija i djeteta pokazuje se prije svega u naivnosti i uzvisenoj
jednostavnosti, §to je glavna znadajka istinske genijalnosti: ona
se, osim toga, odituje u mnogim drugim crtama; tako da jedna
odredena djetinjastost svakako pripada karakteru genija. U Ri-
merovim Mitteilungen iiber Goethe (sv. I, str. 184.) spominje da
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su Herder i neki drugi prigovarali Goetheu da je vje€no ostao
jedno veliko dijete: sigurno su imali pravo da to kazu ali ne da
to prigovaraju. I za Mozarta se govorilo da je cijelog Zivota os-
tao dijete. (Nissenova biografija Mozarta, str. 2 i 529.). Schlich-
tegrollov Nekrolog (iz 1791., sv. 1L, str. 109.) kaze za Mozarta:
“U svojoj umjetnosti on je rano postao ovjek, ali u svim osta-
lim odnosima ostao je stalno dijete.” Svaki je genij veé zato jed-
no veliko dijete jer promatra svijet kao nes$to strano, kao neka-
kav kazali$ni komad, dakle s Cisto objektivnim zanimanjem.
Prema tome, kao i dijete, on nema onu suhu ozbiljnost obi¢nog
dovjeka, koja nije za ni$ta drugo sposobna nego se brinuti za
vlastite interese, u stvarima vidi samo motive za vlastito djelo-
vanje. Onaj tko cijelog Zivota ne ostane u izvjesnoj mjeri veliko
dijete, nego postane ozbiljan, trezven, potpuno smiren i razuman
Covjek, mozZe biti vrlo koristan i sposoban gradanin ovog svijeta;

ali nikada nece biti genij. Zapravo, genij je zato genij jer se kod
njega, na abnormalan nacin, cijelog Zivota zadrzala ona, dje¢jem

dobu prirodna, prevaga senzibilnog sustava i spoznajne djelat-

nosti. Dakako da se odredeni trag toga vuce kod mnogih obi¢nih

ljudi sve do mladenatkog doba; zbog toga je, recimo, na mno-

gim studentima jo§ uocljivo jedno ¢isto duhovo stremljenje i ge-

nijalna ekscentri¢nost. Ali priroda se vraca natrag u svoju kolo-

te¢inu: oni se zakukulje i uskrsnu, u muzevno doba, kao malo-

gradani kojih se Covjek preplasi kada ih u kasnijim godinama

ponovno susretne.

— Na cijelom ovom opisanom dogadaju pociva i Goetheova
lijepa primjedba: “Djeca ne drZe obecanje, mladi ljudi rijetko, a
ako ga drze, ne drZi ga njima svijet.” (Wahlverwandschaften, sv.
1., gl. 10.) Svijet je naime taj koji visoko diZe krunu i stavlja na
glavu onima koji su to zasluZili a koji postaju sredstvo njegovih
niskih namjera, ili, pak, znaju kako ga prevariti. — Prema rede-
nom, kao §to postoji jedna ljepota mladosti, koju skoro svatko
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jednom posjeduje (beauté du diable®'), tako postoji i jedna
intelektualnost mladosti, jedna odredena duhovna priroda spo-
sobna da shvaéa, razumije i uci, koju svatko ima u djetinjstvu,
neki jo i u mladosti, ali koja se zatim gubi, kao i ona ljepota.
Samo kod najmanjeg broja, onih izabranih, i jedno i drugo traje
kroz cijeli Zivot; tako da je njihov trag vidljiv i u visokoj dobi:
to su istinski lijepi i istinski genijalni ljudi.

Ono §to smo ovdje rekli o prevazi cerebralnog sustava i
inteligencije u djetinjstvu, kao i njihovo povlacenje u zrelom
dobu, objasnjava i potvrduje sljedeca &injenica: kod Zivotinjskih
vrsta koje su Sovjeku najsli¢nije, kod majmuna, nailazimo na
isto ponasanje na upadljivo visokoj razini. Postepeno je postalo
injesno da je tako visoko inteligentni orangutan ustvari mladi
pongo, koji kada naraste, gubi svoju veliku sli¢nost s izgledom
ovjeka i istovremeno svoju zadudujucu inteligenciju. Tada se
poveéava donji, Zivotinjski dio njegova lica, Celo se povlaci una-
trag, velike cristae, potrebne za razvoj misi¢a daju lubanji ani-
malni oblik, djelatnost Zivéanog sustava opada a mjesto njega se
razvija izvanredna misi¢na snaga, koja, dovoljna za njegovo
odrZanje, sada inteligenciju &ini suvisnom. Osobito je vazno, $to
je u tom smislu rekao Friedrich Cuvier a Flourens razjasnio u
jednoj recenziji njegove Historie naturelle, koja se nalazi u
rujanskom brojli Journal des Savans iz 1839. godine, a koja je
posebno s pojedinim dodacima otisnuta pod naslovom: Résumé
analytique des observations de Fr. Cuvier sur l'instinct et l'in-
telligence des animaux, p. Flourens. 1841. Na 50. stranici je
re¢eno: “L’intelligence de 1’orang-outang, cette intelligence si
développée, et développée de si bonne heure, décroit avec I'dge.
L’orang-outang, lorsqu il est jeune, nous étonne par sa pénétra-
tion, par sa ruse, par son adresse; l’orang-outang, devenu

31 Ljepota vraga (nap. prev.).
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adulte, n’est plus qu’un animal grossier, brutal, intraitable. Et il
en est de tous les singes comme de I’orang-outang. Dans tous,
lintelligence décroit a mesure que les forces s’accroissent.
L’animal qui a le plus d’intelligence, n’a toute cette intelligence
que dans le jeune dge.”>? 1 dalje na 87. stranici: “Les singes de
tous les genres offrent ce rapport inverse de l’dge et de I’intelli-
gence. Ainsi, par exemple, I’Entelle (espéce de guenon du sous-
genre des Semno-pithéques et ['un des singes vénérés dans la
religion des Brames) a, dans le jeune dge, le front large, le
museau peu saillant, le crane élevé, arrondi, etc. Avec l’dge le
front disparait, recule, le museau proémine; et le moral ne chan-
ge pas moins que le physique: l’apathie, la violence, le besoin
de solitude, remplacent la pénétration, la docilité, la confiance.
Ces différences sont si grandes, dit Mr. Fréd. Cuvier, que dans
[’habitude ou nous sommes de juger des actions des animaux
par les notres, nous prendrions le jeune animal pour un individu
de l’dge, ou toutes les qualités morales de I’espéce sont acqui-
ses, et I’Entelle adulte pour un individu qui n’aurait encore que
ses forces physiques. Mais la nature n’en agit pas ainsi avec ces
animaux, qui ne doivent pas sortir de la sphere étroite, qui leur
est fixée, et a qui il suffit en quelque sorte de pouvoir veiller a
leur conservation. Pour cela l'intelligence était nécessaire, quand
la force n’existait pas, et quand celle-ci est acquise, toute autre

32 “Inteligencija orangutana, ta tako razvijena inteligencija, i razvijena tako rano, opada

s godinama. Orangutan nas, dok je mlad, zadivljuje svojom ostroumnoséu,
lukavoscu, okretnoScu; odrasli orangutan postaje nista viSe nego gruba, nasilna,
tvrdoglava Zivotinja. | tako je sa svim ostalim éovjekblikimmajmunima. Kod svih
inteligencija opada kako snaga raste. Najinteligentnija Zivotinja ima svoju
inteligenciju samo u miadosti.” (nap. prev.).
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puissance perd de son utilité.”3 — 1 na 118. stranici: “La conser-
vation des espéces ne repose pas moins sur les qualités intellec-
tuelles des animaux, que sur leurs qualités organiques.”3* Ovo
zadnje potvrduje moju misao da je intelekt, isto kao i kandZe ili
zubi, nista drugo nego orude u sluzbi volje.

33 “Majmuni svih rodova pokazuju ovaj inverzni odnos starosti i inteligencije. Tako,

primjerice, entelle (vrsta majmunice podroda Semnopithecus i jedan od svetih
majmuna u brahmanskoj religiji) u mladosti ima Siroko &elo, blago ispup€enu
njusku, visoku i zaobljenu lubanju, itd. S godinama ¢ela nestaje, poviaci se natrag,
njuska postaje jos isturenija, a ni ponaSanje se ne mijenja manje od izgleda: apatija,
nasilnost, potreba za samo¢om zamjenjuju o$troumnost, poslusnost, povjerenje.
Te razlike su tako velike, kaze g. Fred Cuvier, da bi, obicajem da ponasanje
Zivotinja sudimo prema nasemu,doZivjeli mladu Zivotinju kao stariju individuu, koja
je vec potpuno razvila sva moralna svojstva vrste, a odraslu entellu kao individuu
koja ima samo fizicku snagu. Ali priroda ne djeluje tako na ove Zivotinje, koje ne
moraju izadi iz uskog podrucja koje im je odredeno i koje im je dostatno za oéuvanje
vrste. Za to je bila nuzna inteligencija, onda kada snaga nije postojala, a u trenutku
kad je snaga stecena, sve ostale moci gube svoju korisnost.” (nap. prev.).

34 “Ocuvanje vrsta pociva isto toliko na intelektualnim svojstvima Zivotinja kao i na
njihovim organickim svojstvima.” (nap. prev.).
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O LUDILU

Istinsko se zdravlje duha sastoji u savr§enom sjecanju. Na-
ravno, ovo ne treba shvatiti tako kao da bi naSe pamcenje sve
saCuvalo. Jer na§ se prevaljeni Zivotni put skuplja u vremenu
kao Sto se skuplja put putnika u prostoru, kada baci pogled una-
trag: ponekada nam je teS$ko pojedine godine medusobno raz-
likovati; dani su najdesce postali neprepoznatljivi. Zapravo, samo
se dogadaji koji se potpuno jednako i neizbrojivo puta ponav-
ljaju; &ije se slike, takoreci, poklapaju, trebaju sakupiti u sjea-
nje tako da postanu individualno neprepoznatljive. Na drugoj
strani, mora se, ako je intelekt normalan, snaZan i potpuno
zdrav, modi svaki karakteristiCan ili vazan dogadaj ponovno u
sjecanju naci. — U prvom sam svesku wo prikazao kao pre-
kinuti lanac sjecanja, koja unato¢ sve manjem obilju. i jasnoci,
1pak Jednollcno teku. Za potvrdu sluze sljede¢a razmatranja.

Pamcenje zdravog Covjeka o nekom dogadaju ¢iji je on bio
svjedok, pruza pouzdanost koja se moZe smatrati isto tako ¢vrs-
tom i sigurnom koliko i nj egovo trenutaCno opazanje stvari; zbog
toga se taj dogadaj, kada prisegne pred sudom smatra potvrdenim.

35 ovo poglavlje se odnosi na drugu polovicu § 36 prvog sveska Die Welt als Wille
und Vorstellung.
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Naprotiv, sama sumnja da je svjedok lud oslabljuje njegov iskaz.

Ovdje, dakle, nalazimo kriterij izmedu d duhovnog zdravlja i.lu-
d11a im po¢nem sumnj"m to je li se neki dogadaj kojeg se
SJecam dogodio ili ne, po¢injem sumnjati i u to jesam li lud ili
n%‘ osim ako sam nesiguran je li to bio san. Ako netko drugi
sumnja u stvarnost dogadaja o kojima pri¢am kao oevidac, ne
sumnjajuci u moje postenje, onda me on smatra ludim. Onaj koji
kroz stalno prepriavanje, nekoga d dogadaja kOJeg Je-prvobitno
1zm1s110 konaéno dode do toga da mu i sam _vjeruje, u toj tocki
Je stvarno vec Tud. Tud COV_]ek moze biti duhovit, imati otro-
umne misli, pa i toéne sudove, ali njegovom svjedo¢anstvu o
prosllm dogadajima ne prldajemo Vl‘l_] jednost. U Lalitavistara,

poznatoj kao povijest zwota Buddhe Sakyamumja prica se da
su u trenutku njegovog rodenja ozdravili svi bolesni, progledali
svi slijepi, pro¢uli svi gluhi i svi ludi o) svoje pamcenje”.
Ovo je spomenuto ak na dva mjesta 36~ T

Moje vlastito viSegodiSnje iskustvo dovelo me je do pret-
postavke da ludilo pogada razmjerno.najéeSce glumce. Ali kako
ti ljudi zloupotrebljavalu svoje pamdenje! Svakodnevno moraju
neku novu ulogu uciti, ili neku staru osv3e21t1 ali te su uloge sve
skupa bez veze jedna s drugom, Sto viSe, u kontrastu jedna pre-
ma drugoj, i svaku vecer se glumac trudi,samog sebe.u potpu-
nosti zaborayiti kako bi bio netko 0 potpung drugi. A bas takve
stvari utiru put ludilu.

U ovoj knjizi ve¢ opisani nastanak ludila bit ¢e razumljivi-
ji ako se podsjetimo kako nerado mislimo na stva.g.‘lgo}g,sna,zno
vrijedaju naSe interese, nas ponos 111‘n 5 > Zelje, kako .
lutujenic’ da 1h podvrgnemo tocnuemamzbﬂgnumtrazwan_]u

e

36 Rgya Tcher Pa, Historie de Bouddha Chakya Mouni, preveo s tibetanskog Foucaux,
1848, str. 91. 1 99. (nap. prev.).
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\fllaslitog intelekta, kako se lako mi od toga nesvjesno, otkla-
njamo i odsuljamo, nasuprot tome, kako nam se lako ugodne
;.stvan potpuno same,od.sebe.vraéaju.u. paméenje, ako ihi nes?c’i‘
,f rastjera ponovno nam se prikradaju.pa.satima.o njima,razmis-
( l]%q_l'o U tom opiranju volje da pustl intelekt da osvijetli ono Sto

- joj. je oprecno,-nalazi se mjesto gdje ludllo moze pI‘OdI'l_]etl u
duh "Naime, intelekt mora svaki novi opreéni dogadaj asimili-
ratl Sto ¢e re¢i, mora mu nam m_]esto u sustavu 1st11£1§_9]e se
odnose na nasu volju i njezine interese;ma kako bilo ugodno
ono §to je taj dogadaj potisnuo. Odmah ¢im se to dogodi, @glﬂ
postaje puno blaZa; ali sama operacija je &esto vrlo bolna i zbiva
se najéesée sanio polako i uz otpor. Medutim, duhovno zdravlje
moze postojati samo ako je ta operacija izvrSena ispravno. Na-™
suprot tome, ako u jednom pojedinatnom slucaju otpor i pro-
tlvl_]enje volje protiv pnhvacanja neke spoznaje dosegne takav

su zbog toga a odredeni dogadaji ili ‘okolnosti u potpunostl zata-

jeni intelektu, jer ih volja ne moZe podnijeti; onda ¢e zbog nuz-

nosti da postoji odredena povezanost izmedu stvari ta tako-nas-
tala rupa biti proizvoljno popunjena; - onda je ludilo_ty, Intelekt
‘se odrekao svoje prlrode kako bi se dopao volji:.i.Covjek si-sada

uobrazava nesto $to nije. ﬂi

Usput da spomenem ovdje jednu vrijednu potvrdu mog sta-

jalidta. Carlo Gozzi nam u Mostro turchino (akt 1, scena 2) pri-

kazuje jedno lice koje je popilo napltak od kojeg se gubi pam-

cenJe to lice u potpunosti,nalikuje | ludaku

U suglasnosti s re€enim mozZe se dakle podrijetlo ludila.gle-
dati kao jedno nasilno ¢ 1zba01van_]e iz pameti” neke stvari, §to je
samo moguce ako se “staVLu glavu neka druga stvar. Rl_]etko se
dogada_obrnuto, naime da se prvo staVngMW a onda fiz=.
baci iz, pametl” Ipak, i to se dogada u sluéajevima gdje osoba
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stalno razmislja o povodu svog ludila i ne moZe ga se oslobodi-
e TR ek ———y
d11a iz ljubavi, u

u tako, primjerice, U mnogim slucajev1ma
erotomanul gdje se bolesnik ne moze otrgnutl od predmeta SVo-
je ‘strasti; i; takoder kod 1ud11a nastalog od straha. koji je uzrokovan
neklm 1znenadnim strasmm dogadajem. Takvi se bolesn1c1 grée-
vito drze SVO_]C 1deje inij jedna druga se,ne moZe.pojaviti, osobito
ne neka koja joj Je suprotna Aliu obadva slu¢aja, ono $to je za
ludllo bitno, ostaje isto, naime, nemogucnost jednoobraznog po-
vezanog S_] ecan_]a “koje je osnova _haSeg zdravog, razumnog
mlsljenja "MoZda bi razborito ispitivanje, ovdje prikazane su-
protnosti u nainu nastajanja ludila moglo pruZiti jasno i duboko
nacelo razlikovanja razli€itih vrsta ludila.

Uostalom, uzeo sam u obzir samo psihi¢ko porijeklo ludi-
la, dakle, ludilo izazvano vanjskl objektivnim razlozima. Me-
dutim, ludilo se Zesto temelji na’&isto somatskim-uzroeima, na
deformaciji ili djelomi¢noj dezorganizaciji mozga ili nJegov1h

Rr?)'j‘mca kao i na utjecaju koji drugi bolesni dijelovi tijela ¢ine
na mozak. Osobito se kod ove posljednje vrste ludila moZe do¢i
do laznih Culnih opaZaja, do halucinacija. No, najéeS¢e obje
vrste uzroka ludila SUdjeliju v u Bolesti, utjecudi jedni na druge
osobito somatski na psihicke. S Sludilom j je isto kao i sa samo-
ubojstvom: rijetko je kada samoubOJstvo uzrokovano samo
vanjskim ¢imbenicima, temelj mu Je?ﬁ'fe jedna odredena tje-
j‘lesna neugoda i zavisno od stupnja kO] ﬁostlgne potreban je

jmanji ili veéi povo ‘zvana A samo kod najveceg stupnja neu-

nikakav vanjski uzrok. Zbog toga nema ne-
: hsrece ko_|a je tako Vehka da bi svakog Covjeka navela na sa-

“mOllbO_] stvo, a ni tako male da. nJ 0j sliéna nije ve¢ nekoga dovela
:ﬂ do samoubo_]stva Prikazao sam pSlthkl nastanak 1ud11a onako
'kako on nastaje, po svoj prilici, izazvan velikom nesre¢om kod
zdrava Covjeka. Kod ¢ovjeka koji je tome Jako tjelesno disponi-
ran dovsme 1 sasvim mala neprilika. Tako na primjer, sjeCam
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O ludilu

-se jednog cov;eka iz umobolnice, bivieg vojnika koji je poludio
jer ga je njegov Casnik oslovio s on (er). 37 Kod jake tjelesne
sklonosti, kad ona sazrije, nije potreban neki povod. Ludilo izaz-
vano &isto psihickim &imbenicima moZe moZda, zbog silovitog
poremec¢aja misli, izazvati neku vrstu uzetosti ili druga izopa-™
Eenja nekih dijelova mozga, koji, ako nisu odmah otklonjeni
ostaj u trajni; zbog toga je ludilo 1zlle01vo samo ng po¢etku, ni-
kal’fo nakon duZeg vremena.

N ArRRIENS, NS ¥ .

Pinel je tvrdio, a Esquirol poricao, da postoji mania_sine
elirio, mahnitost bez ludila, i otada je mnogo receno za i pro-
/ fiv toga. To pitanje se moZe rijesiti samo empirijski. No ako se
takvo stanje stvarno, ). dogodi, da se obJWJenlcom da se
volja perlodlcno u potpunosti otrze od vlasti i vodstva intelekta,
a s njima i motiva, pa tako nastupa kao shjepa neobuz_q_qqrii ra-
zorna prlrodn a sila, te se pojavljuje kao potreba da srusi sve Sto
lrl__"top‘na putu. itu. Tako razularena volja sli¢na je rijeci koja je raz-
bila nasip, konju koji je zbacio jahaca, satu iz kojeg su izvadeni
zaustavljajuéi vijci. Tu je ovom obustavom vlasti intelekta po-
goden samo um, dakle refleksivna spoznaja, a ne i intuitivna
spoznaja inage bi volja ostala bez ikakvog vodstva te bi covjek
bio nepokretan Razbjesnjeli Govjek opaZa predmete samim time
$to na njih navaljuje; takoder je svjestan svog djelovanja i sjeca
ga se poslije. Ali on nema nikakve refleksije, dakle bez ikakvog
je vodstva od strane uma, pa prema tome potpuno je nesposoban
za promisljanje i obaziranje na nesto §to je odsutno, proslo ili §to
je buduée. Kada napad prode i um ponovno zagospodari, on nor-
malno funkcionira, jer njegova vlastita djelatnost nije poreme-
¢ena ili ofteéena, nego je samo volja pronasla nacin kako da mu
~w, S€ pOtpuno otrgne na neko vrijeme.

37 Nekad se s er oslovijavalo podredene (nap. prev.).
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Poglavlje 33.”°

POJEDINE NAPOMENE
O LJEPOTI PRIRODE

Ono $to doprinosi tome da je neki lijepi krajolik toliko pre-
krasan, je, izmedu ostalog, stalna istinitost i konzekventnost pri-
rode. Ona u tome, dakako, ne slijedi naputke logike s njenim
slijedom i vezama spoznajnih principa, s prednjim ¢lanom 1 zak-
ljuénim ¢&lanom, s premisama i zakljuécima; ali slijedi, njoj ana-
logan, zakon kauzalnosti u o&evidnoj povezanosti uzroka i uci-
naka. Svaka je, pa i najmanja promjena, koja se dogodi nekom
predmetu u njegovom poloZaju, skracenju, skrivanju, udaljava-
nju, osvjetljenju, njegovoj linearnoj i zraénoj perspektivi, i tako
dalje, kroz njezino djelovanje oku nepogresivo isporucena i pre-
cizno uzeta u obzir. Ovdje se indijska poslovica “Svako zrno
rize baca svoju sjenku.” potkrepljuje. Stoga se ovdje sve poka-
zuje tako apsolutno dosljedno, precizno u svojoj pravilnosti,
uzajamno povezano i skrupulozno to¢no: ovdje nema izmotava-
nja. Ako sada promatramo prizor nekog lijepog krajolika isklju-
&ivo kao fenomen mozga (Gehirnphinomen), onda je on jedini
od svih kompliciranih fenomena mozga koji je uvijek potpuno
pravilan, besprijekoran i savrien; svi su ostali fenomeni, osobito

38 ovo poglavije se odnosi na drugu polovicu § 38 prvog sveska Die Welt als Wille
und Vorstellung.
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pade misaone operacije, u formalnom ili materijalnom pogledu,
optereceni vise ili manje s raznim nedostacima ili neto¢nostima.
1z ove prednosti prizora lijepog krajolika da se, prije svega, ob-
jasniti harmonija i potpuno zadovoljenje koje pruZa njen dojam,
a onda i povoljno djelovanje koje ima taj dojam na nase cjelo-
kupno misljenje, koje je na taj nacin u svom formalnom dijelu
to¢nije nastrojeno i u odredenoj mjeri pro¢is¢eno, tim §to taj je-
dinstveni besprijekorni fenomen stavlja mozak u potpuno nor-
malnu akciju pa miSljenje teZi slijediti tu metodu prirode u do-
sljednosti, povezanosti, pravilnosti i harmoniji svih njenih pro-
cesa, posto je time poprimilo potrebni polet. Zbog toga je lijepi
prizor neka vrsta katarze duha, kao $to je to po Aristotelu, i glaz-
ba za dusSu; u njenoj Ce prisutnosti Covjek najpravilnije misliti.

To $to nas pogled na planine koje nam se iznenada ukazu
tako lako stavlja u jedno ozbiljno, pa i u uzviseno raspoloZenje,
mozda pociva dijelom na tome $to je oblik brda i kontura pla-
nine jedina postojana linija pejzaZa, jer bregovi jedini prkose
propadanju, koje sve ostalo brzo otima, osobito vlastitu nam
prolaznu osobu. Ne da bi sve to pri pogledu na planine stupilo u
nasu razgovijetnu svijest, nego §to jedan mracan osjeéaj toga
postaje temeljna nota naSeg raspoloZenja.

Htio bih znati, s obzirom na to da je za ljudsko oblije i lice
osvjetljenje odozgo najpovoljnije i odozdo najnepovoljnije, zasto
kod krajolika prirode vrijedi obrnuto.

Ipak, kako je priroda estetska! Svaki neobradeni i zapuste-
ni, to jest njoj prepusteni komadi¢ zemlje, ma kako mali bio, i
samo ako ga ljudska $apa ne dira, priroda oblagi biljkama, cvi-
je¢em i Zbunjem, &ije neusiljeno bice, prirodna ljupkost i prekra-
san raspored svjedoCe da nisu narasli pod palicom velikog ego-
iste, nego je ovdje priroda slobodno djelovala. Svako napusteno
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mjestadce odmah postaje lijepo. Na tome pociva princip engles-
kih vrtova, koji se sastoji u tome da se umjetnost zatomi koliko
je to moguce tako da izgleda kao da je tu priroda slobodno djelo-
vala. Jer ona je samo tada savr3eno lijepa, drugim rije¢ima poka-
zuje s najveom jasnocom objektivaciju jo§ bezspoznajne volje
za %ivot, koja se ovdje razvija u potpunoj naivnosti, jer ovdje
obli¢ja nisu kao u Zivotinjskom svijetu odredena vanjskim svr-
hama, nego samo neposredno tlom, klimom i ne¢im tajanstve-
nim treéim, zahvaljujué¢i ¢emu tako mnogo biljki koje su nastale
iz istog tla i klime ipak imaju tako razli¢ite oblike i karakter.
Silna razlika izmedu engleskih, to¢nije kineskih vrtova i staro
francuskih, koji su sve rjedi ali jos uvijek saduvani u nekim ve-
li¢anstvenim primjercima, temeljno pociva na tome da su prvi
sagradeni u objektivnom, a drugi u subjektivnom duhu. Naime,
u engleskim se vrtovima volja prirode vrednuje, kao §to se i kod
stabala, bokora, planina i voda, do naj Sistijeg izraza ovih svojih
ideja, dakle dovedena je do svoje vlastite biti. Nasuprot tome, u
francuskim se vrtovima ogledava samo volja vlasnika, koji je
prirodu podjarmio, tako da ona, umjesto svojih ideja, na sebi no-
si oblike koji njemu odgovaraju, kao obiljeZje sluge: podsiSane
Zivice, orezana stabla najrazligitijih oblika, ravni drvoredi, arka-
de, lukovi, i tako dalje.
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Poglavlje 34.”

O UNUTARN]JOJ NARAVI UMJETNOSTI

Ne samo filozofija, nego se i lijepe u umjetnostl u biti trude
rijesiti problem egzistencije. Jer se u svakom duhu, kada se
Jednom posvetl 01st0 objektlvnom promatranju svueta ma
koliko ona bila skrlvena inesvjesna, budi jedna tez teZnja da shvat1
lstmsku narav. stvan, zivota, egnstencue Samo j je to ono Sto ]e
1nteres intelekta kao takvog, §to Ce reci, intelekta oslobodenog
od cﬂjeva VO]_]C dakle kao Cistog subjekta spoznaje; isto kao Sto
je subjektu kop spoznaje kao obi¢ni 1nd1v1duum_ Jedml interes
c1lmje ~Stoga je rezultat svakog Cisto objektlvnog, pa,
dakle i svakog umjetni¢kog shvacanja stvari, jedan izraz viSe o
biti Zivota i egzistencije, jedan odgovor viSe na pitanje: “Sto je
Zivot?” - Na ovo pitanje odgovara svako istinsko i uspjelo

: umptmcko djelo, na svoj nacin i potpuno ispravno. J edino §to
“ sve umjetiiosti govore naivnim i djecpm jezikom percepcije, a
M '”ne apstraktmm 1 OZblljnlm jezikom refleksije: njihov je jezik
zbog toga Jedna prolazna slika a ne postojano opéa spoznaja.
Dakle, na spomenuto pitanje odgovara za spoznaju svako um--
jetni¢ko djelo, svaka slika, svaka skulptura, svaka pjesma, , svaka
scena na pOZOI’lllCl I glazba na to pitanje odgovara, i to_dublje

39 ovo poglavije se odnosi na § 49 prvog sveska Die Welt als Wille und Vorstellung.
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nego sve druge umjetnosti, iskazujuci jednim potpuno neposred- ¢

nim jezikom, koji se, medutim, ne da prevesti na jezik uma,
najintimniju bit svakog Zivota i egnstegcue I sve ostale umjet-
nosti pruzaju onome Koji ih pitaju jednu perceptivnu sliku i ka-
7u: “Gledaj tu, to je zivot!” — Njihov odgovor, ma kako to¢an
moZe biti, pru21t ce%uek samo.jedno, prlvremeno nikad
adovc_ugrge jer one uyije ek da]u samo Jedan

fragmén}: anmje umwsto pravﬂa\ ner CJehnu\ koja se mozZe je-

7

dino dati u opcen1tost1 po;ma Zbog toga je zadada filozofije.za
pOJam to jest za reﬂeksqu 1in absiracto, dati trajan 1 uvijek
zadovollavaluwggm,r Medutim, ovdje vidimo na demu po-
¢iva srodnost izmedu filozofije i lijepih umjetnosti, pa moZemo
iz toga zakljugiti koliko su sposobnosn za ]ednu 1 drugu, mada
Su U SVOM pravcu,iu sporedmm stvarupa yﬂo razlicite, U Kori-
Jenu ipak iste. o

Prema tome svako um_]etmcko djelo tezi tome da nam Zl- ¢

mogu biti objektlvno shvacene od svakog cov_]eka kroz maglu
objektlvmh 1 subjektivnih sluc¢ajnosti. Umjetnost rastjeruje ovu
maglu.

Djela pjesnika, kipara i likovnih umjetnika op¢enito sadrze
priznato blago dubokih mudrosti: ba§ zato §to iz njih govori
mudrost same prirode stvari, ¢ije izri¢aje oni samo.tumade kroz
razjasnjavanje i ¢isto ponavljanje. Zbog toga, naravno, svaki
koji &ita pjesmu ili kontemplira umjetnicko djelo, mora i.sam
pridonijeti iz vlastitih sredstava, da ta mudrost.dode-na SV_]CﬂO
dana%prema tome, on shivada samo onohko .od.toga koliko mu
njegova sposobnost i obrazovan;mmbgwmgu isto kao $to svaki
mornar Spustasvoje olovo onoliko duboko koliko mu njegova
duZina dostaje. Svatko se treba staviti pred sliku kao ispred

nekog vladara, Eekajuci hoce li mu se obratiti i §to ¢e mu reéi;
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kao i vladara, on ni sliku ne treba sam oslovljavati: inace bi &ug
samog sebe. Shodno svemu tome slijedi da, iako je u djelima
likovnih umjetnosti sadrzana sva mudrost, ona je sadrZana samo
ga.pmavzrtmzlzter 111 zmplzczte nasuprot tome, filozofija se trudi da tu

Mudrost pru; pru21 actua?zter 111 explzczte pa se u tom smlslu odnosi\

AT o s

prema likovnim umj etnostin £ '
Sto ona obecava, bila bi u neku ruku ved Jedna ostvarena i Gista
dobit, siguran i trajan posjed, dok je ono sto se dObl_]e od ostva-
renja i djela umjetnosti dobit.koju treba stalno 1znova stvarati,

Zato filozofija postavha«zastrasujuce tesko 1sptm zaht_]eve
ne samo onima koji nJena d_]ela stvaraju nego. 1onima. kof“ffea
bajuu njima uZivati. Zbog toga njena publika ostaje mala, dok
je umjetnostl Vehka.

Suradn]a promatraca potrebna za: uzwanjé nekog umjet-
nitkog djelaypotivadjelomitno na tome da svako 0 umjetniko
dj elo moze djelovati samo kroz medu fanta21_]e stoga ono mora
nJu ‘poticati, ne ostavljajum je.nikad po po stram neaktivnu. Ovo je
uVJet estetskog ucmka pa dakle 1 temeljm zakon sv1h hjeplh

M
Je sve biti dlrektno dano OSJetlllma nego samo onohko koliko'je

potrebno_da_se_maita usmjeri na pravi put: nJO_] mora uvijek -
nesto, i svakako ono zadnje, preostati za uéiniti. Stovise i pisac
uvijek mora ¢itatelju ostaviti nesto za razmisljanje; tu je Voltaire
vrlo to¢no rekao: Le secret d’étre ennuyeux, c’est de tout dire.*°

Osim toga, u umjetnosti je ono nanolje previse duhovno da bi
bilo direktno predano osjetilima: mora se roditi u mastjxpxqma-
traca premda mora biti Zaceto kroz umJetmcko djelo. Na ovome
pocwa Cinjenica da sklce velikih m ‘;Lsf:‘ora Cesto_ostayljaju jaci

dojam od od njihovih zavisenih shka ¢emu naravno pridonosi jo3
jedna druga prednost naime da su iz ]ednog odljeva dovrsene, u

40 Tajna bivanja dosadnim sastoji se u kazivanju svega (nap. prev.).
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samom trenutku kad su zamiSljene; dok zavr§ena slika, budug¢i
da se inspiracija ne moze 6drzati do njenog zavrsetka, nastaje
samo u trajnom naporu, pomoéu mudrog razmi§ljanja i ustrajne
Qimere memefjﬁog estetskog zakona, o kojemu ovdije govo-
1imo, moZe se takoder zakljuéiti zasto figure od voska, iako up-
ravo u njima.oponasanje prirode moze posti¢i najvisi stupanj,
nikada.ne.mogu.stvoriti estetski u¢inaki-stoga nisu istinska djela
lijepih umjetnosti. One ne ostavljaju faptaziji nita za raditi.
Skulptura, naime, daje &istu oblik, bez boje; slikarstvo daje boje
ali istodobno samo privid oblika: dakle;i 1jedno1 drugo se obrada
fantaziji promatraca. Prema tome, ﬁgurahodﬂ;,vaska daje sve, isto-
vremeno i oblik i boju; iz toga nastaje pr1v 1 stvarnosg_ilian-
tazija biva 1skl_]ucena Nasuprot tome, poezija se obraéa samo
fanta21_]1 kO_]u stavlja u pokret pomocu samih 1'1_] eci.

...... S .
e —
e

Proizvoljno igranje sredstvima um_]etnosti, bez stvarnog
poznavanja cilja, u svakoj je umjetnosti osnovni karakter fuse-
raja. Nesto takvoga pokazuje se u stupovima koji nista ne nose,
bezrazloznim volutama, u bujanju i isticanju loe arhitekture, u
pasazima i figurama koje bas nista ne kazu, kao i u bezrazloznoj
buci loSe glazbe, u klokotanju rima pjesama bez imalo smisla, i
tako dalje.

Iz prethodnog poglavlja i iz cijelog mog shvaéanja umjet-

! nosti, slijedi da je svrha um}let;mgn,olaksavanje spoznaje.ideje
‘M
. svijeta (u platonskom smislu, jedino 3to ja priznajem za rijed

zde]a) No ideje su prije svega nesto perceptivno i zbog toga, u
svom blizem odredenju, ne$to neiscrpno. Pnopcavanje ideje se
zbog toga moze dogoditi samo putem percep ije, koji je i put
umjetnosti. Onaj koji je ispunjen shvacan_]em neke ideje, u pravu
Je ako izabere umjetnost za medija svog pnopcenJa — Nasuprot
tome, &isti Jj€ pojam Tnesto potpuno odred1v0 dakle iscrpljivo,

Jasno mlsljen_]e koje se da u cuelom svom sadrzaju kroz tijesi-
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hladno i dosadno priop¢iti. Htjeti ga izraziti kroz umjetnicko
djelo sasvim je nekorisna stranputica, i pripada spomenutoj igri
sa sredstvima umjetnosti bez poznavanja njihove svrhe. Stoga,
neko umjetnicko djelo, ¢iji je domisljaj proiza$ao samo iz jasnih
pojmova, i nije pravo umjetnicko djelo. Kada, pri promatranju
nekog likovnog djela, ili ¢itanju neke pjesme, ili pri sluSanju
glazbe (kojoj je cilj da opiSe nesto odredeno) vidimo kako se,
kroz sva bogata umjetnicka sredstva, prosijava i na kraju izbija
jasan, ogramcen -hladan, trljezan pojam, koji je bio\§rPovog
djela, a ¢ija se cijela koncepcua sastm samo u tome da se taj
e

Vo ity

pOJam jasno misli, te je prlopcenJem tog poym“a'pmpuno iscrp-

l_]gna onda mi “osje¢amo gaden_]e 1 ogorcemw “fada se oSje¢amo
pfévaremm i izdanim u
Ml smo potpuno zadovoljm ‘dojmom nekog umjetni¢kog djela
tsamo onda kada ono ostavlja.za.sobom nesto Sto-mi,-ma koliko
"0 njemu mislili, ne mozemomlkada,wesn_na jasnocu pojma.
Oznaka hlbrldnog porijekla nekog umjetnickog djela iz Cistih
pojmova sastoji se u tome da njegov autor, prije stvaranja nekog
djela, moZe jasnim rije¢ima reéi §to namjerava prikazati: jer tada
'bi kroz same te rijeéi bila dostignuta njegova cjelokupna svrha.
Otuda je jedan tako nedostojan koliko i glup pothvat, kao §to je
to u nase vrijeme Cesto pokusavano, kada netko ho¢e neku Sha-
kespeareovu ili Goetheovu pjesmu svesti na neku apstraktnu
istinu, ¢ije bi priopéenje bila njena svrha. Istina, pri kompozici-
ji svog djela, umjetnik treba smisliti, ali samo ono smisljeno $to
je bilo opazeno prije nego je bilo ostvareno, ima kasnije pobu-
dujucu snagu i stoga je neprolazno.

— Sada ovdje ne Zelimo previdjeti napomenu da djela iz
Jjednog odljeva, kao ve¢ spomenuta skica slikara koja je dovrSe-
na u odu$evljenju prvobitne koncepcije, i kao nesvjesno nacr-
tana, isto tako kao melodija koja nastaje bez ikakvog razmislja-
nja i u potpunosti dolazi kroz nadahnuce, i kona¢no i pravi lirski
spjev, Cista pjesma, u kojoj se duboko Cuvstvo sadasnjosti 1
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~, dojam okoline preljeva kao nehotice u rijeci €iji ritam i rime
/ dolaze same od sebe, - sve to, kaZzem ja, imaju tu veliku prednost
' da su &ista djela trenutalnog odusevljenja, inspiracije, slobod-
7 nog poriva genija, bez ikakvog mijeSanja namjernosti ili reflek-
* sije. Stoga su ona potpuno ugodna, bez ljuske i jezgre, a njiho-
\ vo je djelovanje puno sigurnije nego djelovanje najve¢ih um-
\jetni¢kih djela koja su nastala polako i smisljeno. U svim ovim,
/nalme i velikim povijesnim slikama, u dugim epopejama, u
! velikim operama i tako dalje, ima znacajan udjel refleksija,
namjernost i promisljeni izbor: tu razum, tehnika i rutina mora-
| ju ispuniti rupe koje je za sobom ostavila genijalna koncepcija i
\ odusevljenje, i svakojaki sporedni nusproizvodi moraju medu
| sobom, kao cement, povezivati zaista autentiCne i briljantne di-
~ jelove. Ovo objasnjava zasto sva takva djela, osim samo najsa-
vrienijih remek-djela najveéih majstora (kao primjerice Hamlet,
Faust, opera Don Juan), neizbjezno sadrZe bljutave i dosadne
dijelove, §to donekle kvari uzivanje u njima. Potvrda toga su
Messiad, Gerusalemme liberata, pa ¢ak i Paradise lost i Eneida:
to ve¢ i Horacije smjelo primjecuje: Quandoque dormitat bonus
| Homerus.*! No, to $to stvari tako stoje, posljedica je ograniGe-
nosti ljudske snage uopcée. — Majka korisnih vjeStina je neop-
hodna potreba; majka lijepih umjetnosti je obilje. Za oca oni pr-
vi imaju razum, a ovi drugi genija, koji je i sam svojevrsno
preobilje, naime, preobilje moci spoznavanja preko one mjere
koju zahtijeva sluzba volji.

41 Ponekad i dobri Homer spava (nap. prev.).
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[

O ESTETICI ARHITEKTURE

U suglasnosti s derivacijama danim u tekstu, ustvrdili smo
da Cisto estetski element u arhitekturi proistjece iz najniZeg stup-
nja objektivacije volje ili prirode, ¢ije ideje arhitektura nastoji
dovesti do pune jasnoce, otud je njena jedina i stalna tema pot-

poranj i teret, a njezin je osnovni zakon da ne moze postojati

teret bez dovoljnog potpornja, kao ni potporanj bez prikladnog
tereta, te, prema tome, odnos jedan bez drugog ne moZe treba
biti prikladan. Najcistije izvrSenje ove teme je stup i strop: zbog
toga je upotreba stupova postala, u neku ruku, generalbas cje-
lokupne arhitekture. Naime, u stupu i nadgradnji, potporanj i
teret su potpuno odvojeni jedno od drugog, zbog Cega postaje
uocljivo njihovo uzajamno djelovanje i medusobni odnos. Isti-
na, i svaki najjednostavniji zid ve¢ sadrZi potporanj i teret: sa-
mo, tu su oni jo§ spojeni. Sve je tu potporanj i sve je teret: zbog
toga i nema estetskog dojma. Ovaj nastupa tek odvajanjem oba
elementa i jaca sa stupnjem tog odvajanja. Jer izmedu redova
stupova i jednostavnog zida postoje mnogi medustupnjevi. Veé
se kod zida kuce kojemu su probijeni otvori za prozore i vrata
teZi da se to odvajanje barem nagovijesti kroz istaknute pilastre

42 ovo poglavije se odnosi na § 43 prvog sveska Die Welt als Wille und Vorstellung.
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s kapitelima, koji se uklju¢uju u oplatu, a u slucaju sile pred-
stavljeni su kroz puko slikanje, kako bi barem tako oznacili nad-
gradnju i stupove. Stvarni pilastri, kao i konzole i potpornji
svakojake vrste, jo§ bolje ostvaruju to Cisto odvajanje potpornja
i tereta, Cemu tezi arhitektura opcenito. U tom smislu odnos
stupa i nadgradnje je na prvom mjestu, ali imamo takoder, kao
konstrukciju koja je originalna i ne oponasa onu prvu, konstruk-
ciju svoda s pilastrima. Istina, ova posljednja, ne dostiZe estet-
ski dojam one prve zato §to u njoj potporanj i teret jos nisu jasno

‘odvojeni nego prelaze jedan u drugi i spajaju se. U samom je

svodu svaki kamen istovremeno teret i potporanj, ¢ak se i pilas-
tri odrZavaju u svom polozaju, naro¢ito kod svoda u obliku
kriZa, barem naizgled, pomocu pritiska suprotstavljenih lukova,

1isto kao $to, zbog tog bo¢nog pritiska, ne samo svod, nego i sami

lukovi ne podivaju na stupovima ve¢ zahtijevaju masivnije,
getvrtaste pilastre. Odvajanje je potpuno samo u redu stupova,
jer se tu nadgradnja ukazuje kao Cisti teret, a stup kao Cisti pot-
poranj. Prema tome, odnos kolonade prema jednostavnom zidu
moZe se usporediti s odnosom koji bi postojao izmedu tonske
ljestvice koja se penje u pravilnim intervalima i tona koji polazi
iz iste dubine te dospijeva do iste visine, polako i bez interval-
nog pomaka, §to bi proizvelo ¢isto urlikanje. Jer u jednom kao i
u drugom grada je ista, i snazna razlika nastaje iskljucivo iz cis-
tog odvajanja.

Uostalom, potporanj nije adekvatan teretu kada je tek do-
voljan da ga nosi, nego kada on to €ini tako komotno i obilno da
smo mi, ve¢ pri prvom pogledu, potpuno sigurni §to se toga tice.
Medutim, ni ovaj pretek potpornja ne smije preci jedan odredeni
stupanj, inade bismo spazili potporanj bez tereta koji je suprotan
estetskom cilju. Za odredivanje tog stupnja drevni su narodi, kao
regulativu, izmislili liniju ravnoteze, koja se dobiva kad se suza-
vanje stupa odozdo prema gore produZi tako da ono zavrSava u
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o$trom uglu, pa tako stup postaje stoZac: sada ¢e bilo koji po-
preéni presjek ostaviti donji dio toliko jakim da je on dostatan za
nosenje odsjeenog gornjeg dijela. No, obi¢no se gradi s dva-
deset puta ve¢om Evrstocom, to jest, svakom potpornju se stav-
lja samo 1/20 onog §to on moze maksimalno nositi. — Upadljiv
primjer tereta bez potpornja pruzaju doksati sazidani na uglo-
vima mnogih kuéa sagradenih u ukusnom stilu “sadaSnjice”. Ne
vidi se §to ih nosi: izgledaju kao da lebde i uznemiruju duse.

Cinjenica da u Italiji i najjednostavnije zgrade, i s najma-
nje ukrasa, ostavljaju estetski dojam, dok su u Njemackoj kro-
vovi vrlo ravni. Naime, visoki krov niti je potporanj niti teret, jer
se njegove obje polovice uzajamno podupiru dok cjelina nema
tezinu koja bi odgovarala njenoj dimenziji. Zbog toga se takav
krov ukazuje oku kao Siroka masa, estetskom cilju potpuno stra-
na, koja je samo korisna, dakle remeti estetiku ¢ija je tema uvi-
jek samo potporanj i teret.

Forma stupa ima svoj temelj jedino u tome da pruZa najjed-
nostavniji i najsvrhovitiji potporanj. Kod zavojitog stupa njego-
va suprotnost svrhovitosti nastupa kao namjerno drska, sramot-
na; zbog toga ga na prvi pogled dobar ukus osuduje. Cetvero-
ugaoni pilastar, kod kojega je dijagonala duza nego strana, ima
zbog toga dimenzije nejednake debljine, koje nisu motivirane
svrhom, nego su vodene slu¢ajno lak§om izvedivo$cu: upravo
zbog toga nam se svida puno manje nego stup. Ve¢ nam se Se-
stougaoni ili osmougaoni pilastar viSe svida, jer se viSe pri-
blizava obloci stupa: jer je njegova forma odredena iskljucivo
svrhom. On je tako odreden i u svim svojim drugim proporcija-
ma, posebno u odnosu debljine prema visini unutar cjeline, §to
omogucava raznolikost tri stila stupova. Osim toga, njegovo su-
Zavanje, od prve tre¢ine visine, kao i neznatno zadebljanje upra-
vo na tom mjestu (entasis Vitr.), temelje se na tome da je pritisak
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tereta najjaci na tom mjestu. Donedavno se vjerovalo kako je to
zadebljanje svojstveno samo jonskom i korintskom stupu; samo,
novija mjerenja su ih takoder pokazala i na dorskom stupu, dak
i u Pestumu. Dakle, sve na stupu je toéno izradunat rezultat iz
odnosa nuznog potpornja za dati teret, njegov potpuno odredeni
oblik, odnos visine prema debljini, i jedne i druge prema inter-
valima izmedu stupova, kao i odnos cijelog reda stupova prema
zabatu i teretu koji na njima pociva. Buduéi da je teret ravno-
mjerno rasporeden, moraju biti isto tako rasporedeni i potpor-
nji: zbog toga su grupe stupova neukusne. Nasuprot tome, kod
najboljih dorskih stupova, ugaoni stup je nesto primaknut najbli-
Zem, zato Sto susret greda u uglovima donekle povecava teret.
Ovim se jasno izriCe princip arhitekture, prema kojem su
bitni konstrukcijski odnosi, to jest odnosi izmedu potpornja i
tereta, kojima oni odnosi simetrije kao podredeni odmah moraju
ustupiti mjesto. Ve¢ prema tezini sveukupnog tereta treba birati
izmedu dorskog i izmedu ona druga dva laksa reda stupova, jer
je prvi izraCunat za vece terete, ne samo zbog svoje veée deb-
ljine, nego i zbog vece blizine stupova, koja je za taj stil bitna, a
u tu svrhu pogodna je i skoro sirova jednostavnost njegovog ka-
pitela. Kapiteli imaju opéenito za cilj u¢initi vidljivim da stupo-
vi nose krov i da nisu tu ugurani kao klinovi: istovremeno oni
svojim abakusom poveéavaju nosivu povr§inu. Buduéi da svi
zakoni rasporeda stupova, s oblikom i proporcijama stupova i
svim njegovim dijelovima, svim njegovim dimenzijama, sve do
najsitnijih pojedinosti, proizlaze iz dobro shvaéenog i dosljedno
provedenog pojma o dobro odmjerenom potpornju za dati teret,
te da su svi ti uvjeti odredeni u tom smislu a priori, jasno se vidi
ludost ideje, tako &esto ponavljane da su stabla drveéa ili &ak
ljudski lik (Sto naZalost tvrdi i sam Vitruvije, IV, 1) sluZili kao
uzor za stup. U tom slucaju bi oblik stupa za arhitekturu bio
nesto sasvim slu¢ajno, izvana uzeto: ali jedan takav oblik ne
moze, ¢im ga pogledamo u njegovoj vlastitoj skladnosti, ostaviti
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na nas tako harmoni¢an i ugodan dojam, a na drugoj strani, ne
bi Covjek fina i uvjezbana duha odmah osjetio i najmanju nje-
govu disproporciju kao nesto ometajuce i uznemiravajuce, kao
pogresnu notu u glazbi. Sve to je omogucéeno najvise time, shod-
no danim ciljevima i sredstvima, §to je sve drugo u bitnom od-
redeno a priori, kao §to je u glazbi, na bazi date melodije i
osnovnog tona, odredena u bitnom cijela harmonija. Kao Sto nije
glazba, tako nije ni arhitektura opéenito nekakva imitirajuca
umjetnost, iako su obadvije krivo smatrane takvima. Estetsko
zadovoljstvo pociva svugdje, kao Sto sam u tekstu opSirno po-
kazao, na shvac¢anju (platonske) ideje. Za arhitekturu, promatra-
nu isklju¢ivo kao lijepu umjetnost, prava tema su ideje najnizeg
stupnja prirode, to jest sila teZa, krutost,; kohezija, a ne kao §to
se to dosada miislilo, samo pravilna forma, proporcija i simetri-
ja, koji su kao nesto sasvim geometrijsko, svojstvo prostora a ne
ideja, i zbog toga ne mogu biti tema neke lijepe umjetnosti. Oni
su dakle i u arhitekturi samo sekundarnog porijekla i imaju po-
dredeno znadenje, §to ¢u odmah i pokazati. Kada bi oni bili ono
jedino §to arhitektura kao lijepa umjetnost ima zadatak pokaza-
'ti, onda bi model morao ostavljati isti dojam kao i zavr§eno
djelo. Ali ovo nije nikako slucaj: Stovise, kako bi estetski djelo-
vala, djela arhitekture moraju biti znatne veli¢ine; pa se Cak
moZe reéi da nisu nikad prevelika, moZda prije premala. Stovige,
stoji ceteris paribus, estetski je dojam u direktnoj proporciji s
veli¢inom zgrade, jer samo velike mase ¢ine ocitom i upadlji-
vom u veéem stupnju djelotvornost sile teZze. Ovdje se joS jed-
nom potvrduje moje misljenje da su stremljenje i antagonizam
tih osnovnih sila prirode pravi estetski predmet arhitekture, koji,
prema svojoj prirodi, zahtijeva velike mase kako bi postao vid-
ljiv, pa i primjetan.

— Forme su u arhitekturi, kao §to je to gore pokazano na
primjeru stupa, prije svega odredene neposrednim gradevinskim
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ciljem svakog dijela. Ali, ukoliko taj cilj ostavi ne$to neodre-
deno, uzeto u obzir da arhitektura postoji prije svega u nasoj’
prostornoj percepciji i zbog toga se obraca nasoj mo¢i a priori
dozivljaja prostora, tada nastupa zakon najsavrienije percep-
tivnosti, a s time i zakon najlakse shvatljivosti. Ova shvatljivost
se uvijek postize pomocu najvece moguce pravilnosti formi i
pomocu racionalnosti njihovih odnosa. Prema tome, lijepa ar-
hitektura upotrebljava samo pravilne figure, napravljene ravnih
linija ili zakonomjernih krivulja, kao i tijela koja od njih nasta-

ju, kao Sto su kocka, paralelopipedi, valjci, kugle, piramide i

stoSci; kao otvore, katkad krug ili elipsu, ali po pravilu najéesée

kvadrate, a jo§ CeS¢e pravokutnike, ove zadnje sa sasvim racio-

nalnim i lako primjetljivim odnosom strana (ne, recimo, kao 6:7,

ve¢ kao 1:2, 2:3). I kona¢no ona upotrebljava utore ili niSe pra-

vilnih i jasnih proporcija. Iz istog razloga ona ée samim grade-

vinama i njenim velikim odjelima rado dati racionalan i lako

shvatljiv odnos visine prema §irini. Tako ¢e, na primjer, visini

jedne fasade dati polovicu njene Sirine, a stupove ée tako po-

staviti da, 3 ili 4 stupa zajedno sa svojim meduprostorima, &ine

jednu liniju koja je ravna visini, dakle oblikuju jedan kvadrat.

Isti taj princip perceptivnosti i lakSe shvatljivosti zahtijeva tako-

der laku preglednost, ovo dovodi do simetrije, koja je osim toga

potrebna kako bi istakla djelo kao cjelinu i kako bi istakla razli-

ku izmedu njegovih bitnih granica i slu¢ajnih. Primjerice, pone-

kad samo pomocu naputka simetrije znamo imamo li ispred sebe

tri zgrade koje stoje jedna pored druge ili samo jednu. Dakle,

samo se pomocu simetrije ukazuje arhitektonsko djelo otprve

kao individualno jedinstvo i kao razvijanje jedne glavne misli.

Sada, kao $to smo gore usput veé¢ pokazali, arhitektura ne
oponasa forme prirode, kao §to su stabla drveca, ili &ak ljudska
figura ili forma, ona ipak mora stvarati u duhu prirode, naime ta-
ko 3to ¢e uginiti svojim zakon natura nihil agit frustra, nihilque
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supervacaneum, et quod commodissimum in omnibus suis ope-
rationibus sequitur.*® Prikladno tome, ona Ce izbjegavati sve §to
je, bar prividno, bez svrhe i uvijek ¢e svoju intenciju, bila ona
gisto arhitektonska, to jest koja se odnosi na konstrukciju, bilo
da se tige ciljeva korisnosti, rje3avati najkra¢im i najprirodnijim
putem i tako je pokazati kroz samo djelo. Na taj nain ona po-
stize jednu odredenu gracioznost, analognu gracioznosti koja
postoji kod Zivih biéa, u lakoéi i prilagodenosti svakog pokreta
i stava njihovoj namjeri. Tako vidimo, kod dobrog antiknog ar-
hitektonskog stila, kako svaki dio, bio to pilastar, stup, luk, svod
ili vrata, prozori, stepeniste, balkon, ispunjava svoju svrhu na
najizravniji i najjednostavniji nadin, pokazujuci ga otvoreno i
naivno kao $to to isto &ini organska priroda u svojim djelima.
Medutim, neukusan stil gradnje u svemu traZi beskorisne zaobi-
lazne putove, njemu se svida proizvoljnost, pa tako uZiva u bes-
ciljno sasjééenim gredama koje strSe tamo-amo, u grupiranim
stupovima, u iskidanim vijencima na lukovima vrata i zabata,
besmislenim spiralama, raznim cifranjima i slino. On se igra
sredstvima umjetnosti ne poznajuéi njene ciljeve, kao Sto se
djeca igraju alatom odraslih, a ovo smo gore opisali kao karak-
teristiku fuseraja. U ovo spada svako prekidanje ravne linije i
svaka promjena u zavoju krivulje bez jasnog cilja. Ona naivna
jednostavnost u izlaganju i postizanju cilja, koja odgovara duhu
u kome priroda stvara i oblikuje i jesu ono $to daje antiknim gli-
nenim posudama jednu takvu ljepotu i ljupkost oblika, da se mi
pred njima uvijek iznova udimo. To je zato jer one tako ple-
menito odudaraju od nasih modernih posuda s pretenzijom ori-
ginalnosti koje nose pecat vulgarnosti, bez obzira na to bile one
oblikovane od porculana ili grube londarske gline. Gledajuci po-
sude i pribor anti¢kih naroda, osje¢amo da kada bi priroda htjela

43 priroda ne &ini nista uzalud i povrsno, i u svim svojim operacijama slijedi ono $to je
prikladno (nap. prev.).
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stvarati sli¢ne stvari, u¢inila bi to u takvim oblicima. — Buduéi
da mi vidimo da ljepota arhitekture proizlazi uglavnom iz ne-
skrivenog izlaganja ciljeva kao i njihovog postizanja na najkraéi
i najprirodniji na¢in; tako je moja teorija ovdje u neposrednom
protuslovlju s Kantovom, koja bit svega lijepog stavlja u jednu
prividnu svrsishodnost bez svrhe.

Tema arhitekture, koju smo ovdje izloZili, potporanj i teret,
tako je jednostavna, da upravo zbog toga ova umjetnost, ukoliko
je lijepa umjetnost (a ukoliko ne sluZi koristi), ve¢ od najboljeg
gr¢kog doba u bitnome je savrSena i dovriena, ili se barem ne
‘moZe viSe znacajnije obogatiti. Moderni se arhitekt ne moZe
primjetno udaljiti od drevnih pravila i uzora a da samim time ne
krene putem pogorSanja. Njemu stoga ne preostaje nista drugo
nego da primjenjuje umjetnost i pravila koja su nam predali
drevni narodi, koliko je to moguce s ograni¢enjima koje mu
neotklonjivo postavljaju potrebe, klima, vrijeme u kojem Zivi i
njegova zemlja. Jer se u ovoj umjetnosti, kao i u kiparstvu,
stremljenje k idealu poklapa s oponaganjem prirode drevnih na-
roda. Jedva da je potrebno podsjecati da sam pri svim ovim
razmiSljanjima o arhitekturi imao u vidu samo anti¢ki stil grad-
nje a nikako takozvani goti¢ki stil, koji je saracenskog porijekla
i u ostalu je Europu dosao preko Gota iz Spanjolske. Mozda se
ni ovom stilu ne moZze pore¢i jedna odredena ljepota svoje vrste,
ali kada se on pokuSava postaviti kao ravan drevnom stilu, onda
je to barbarska drskost koja se nikako ne smije dopustiti. Kako
blagotvorno djeluje na na§ duh kada, promatrajuéi te gotske di-
vote, ugledamo neku zgradu propisno izgradenu u antiknom sti-
lu. Odmah osjetimo da je jedino to pravo i istinito. Kada bismo
mogli dovesti jednog starog Grka pred nafe slavne goticke ka-
tedrale, $to bi on o njima rekao? - Barbaroi!

— Nase zadovoljstvo djelima gotike potpuno sigurno po¢iva
ve¢im dijelom na misaonim asocijacijama i povijesnim sjeéanjima,
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dakle na osjecaju koji je stran umjetnosti. Sve §to sam r.eka'o 0
pravom estetskom cilju, o smislu i temi arhitekture, kod tih dj e.l'a
gubi svoju vaznost. Nestalo je slobodnog pritiska g‘reda,. 2 s nji-
me i stup: teret i potporanj, tako rasporedeni da ucine vidljivim
borbu izmedu krutosti i sile teZe, nisu viSe ovdje tema. Isto tako,
univerzalna, &ista racionalnost koja omogucava da sve bude pf)cvl-
loZno strogom ragunu i koja misaonom promatrau sve .objas-
njava sama od sebe, a pripada karakteru antickog gra.lde'\.nn.skog
stila, ne moZe se vise ovdje pronaci: ubrzo ¢emo primijetiti da
ovdje, umjesto racionalnosti, vlada neka sam'ovolja ygdc?na cud-
nim pojmovima, stoga nam mnogo toga ostaje neobJ‘asn_] eno. Jer
samo je anticki stil gradnje zamisljen u isto objektivnom duhu,
dok je gotski vise u subjektivnom.

— Medutim, Zelimo li u anti¢kom stilu gradnje pronag’i qd-
redenu osnovnu misao analognu pravoj, estetskoj osnovnoj mis-
1i anti¢ke arhitekture koja je razvijanje borbe izmedu krutosti i
silé teze, onda bi ta osnovna misao u gotskom stilu .trebalg biti
prikazana kroz potpuno svladavanje i trijumf krut.ost% ggd silom
tezom. Prema tome tu je horizontalna linija, koja je linija tereta,
skoro potpuno i$¢ezla, a djelovanje sile teZe se pojavljuje samo
indirektno, naime, zamaskirano u luk i svod, dok vlada samo
vertikalna linija, koja je potporanj, predocavajuci Culima p(‘)'b]e-
donosno djelovanje krutosti u pretjerano velikim potpomjfma,
kulama, kulicama i bezbrojnim tornji¢ima, koji se neop.tere.c.eno
dizu u visinu. Dok su u anti¢koj arhitekturi stremljenje 1 pr1t1s?k
odozgo na dolje jednako zastupljeni i prikazani lfao i.strem'lje-
nje i pritisak odozdo na gore, ovdje potpuno vladaju OV}.posljgd-
nji: zbog ega i nastaje ona Cesto primjecivana anal(?gljg- ] krjs-
talom, ¢ije oblikovanje takoder zahtijeva svladavatpe sile teze:
Ako bismo sada pripisali ovaj smisao i osnovnu misao gotskoj
arhitekturi i na taj nadin je postavili kao ravnopravnu suprotnost
antitkoj arhitekturi, trebalo bi se podsjetiti da je borba izmedu
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krutosti i sile teZe, koju anticka arhitektura tako otvoreno i na-
ivno pokazuje, stvarna, istinska borba utemeljena na prirodi; na-
protiv, potpuno savladavanje sile teZe pomoéu krutosti ostaje sa-
mo Cisti privid, fikcija osvjedogena varkom.

— Svatko ¢e lako razumjeti kako misteriozni i natprirodni
karakter gotske arhitekture nastaje iz ovdje navedenih osnovnih
ideja, kao iz spomenutih osobina gotske arhitekture. On prven-
stveno nastaje, kao §to smo veé rekli, tako §to je ovdje proiz-
voljno stupilo na mjesto &isto racionalnog, proglaSavajuci se kao
potpuna primjerenost sredstava cilju. Sve te pojedinosti, ustvari
bez ikakvog cilja ali tako brizno dovriene, izazivaju kod &ov-
jeka pretpostavku da tu postoje nepoznati, nedokudivi, skriveni
ciljevi, pa otud misteriozni izgled. Nasuprot tome, sjajna strana
gotskih crkvi je njihova unutra$njost, zato 3to ovdje prodire u
dusu dojam da ukrsteni svod, noSen vitkim, kristalno uvis strie-
¢im pilastrima, da taj visoko podignuti svod, bez ikakvog tereta,
obecava vjetnu sigurnost; dok se veéina spomenutih nedostata-
ka nalazi izvana. Na anti¢kim gradevinama je vanjska strana
probitacnija, jer tu Sovjek ima bolji pregled potpornja i tereta,
dok u unutra$njosti ravan krov uvijek ostavlja odredeni dojam
potiStenosti i prozai¢nosti. Kod hrama drevnih naroda, pored
mnogih i velikih vanjskih dijelova, prava unutra$njost je uglav-
nom bila mala. Jedno uzviSenije naligje zadobiva kroz kuglasti
svod kupole, kao u Panteonu. Talijani su, gradeéi u tom stilu,
vrlo mnogo upotrebljavali kupole. S time se slaZe i C¢injenica da
su drevni narodi, kao juznjacki, Zivjeli viie na otvorenom nego
sjevernjaci, koji su pretpostavljali gotsku arhitekturu.

— Ali tko ba$ hoce priznati gotsku arhitekturu kao nekakvu
bitnu i opravdanu pojavu, osobito ako on istodobno voli analo-
gije, moZe je nazvati negativnim polom arhitekture ili molskom
liestvicom iste. — U interesu dobrog ukusa, moram zeljeti da se
velike sume novca uporabe za objektivna, §to ée reéi, stvarno
dobra i ispravna, sama po sebi lijepa djela, a ne za ona ¢&ija se
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vrijednost zasniva na pukoj asocijaciji ideja. Gledajuci kako ovo
nevjerno doba tako gorljivo nadograduje gotske crkve koje je
poboZni srednji vijek ostavio nedovriene, &ini mi se, kao da se
Zeli balzamirati samrtno krS¢anstvo.




Poglavlje 36.*

POJEDINE NAPOMENE O ESTETICI
LIKOVNIH UMJETNOSTI

Uiklparstvu su ljepota i ljupkost glavna stvar, a u‘shka;?gu
imaju prevagu izraz, strast.l 1,karakter ba$ se zbog toga mora u
mnogim zahtjevima Ije ]:]_‘p.écg ep _“pustltl Jer bi sveopca lJepota svih
oblika, kao Sto ju zahtijeva s skulptura ,nask(;-c'l-fl;' karakterlstlc-
nqm,.a»pzamara"l*a*bt’ﬁmnvwmjom Zatos »
zivati ruzna llcag,mmsavuenmmemtﬁa%suprot‘tome klparstvo
_zahtijeva ljepotu ‘mada ne uvijek i savrSenu, ali uvijek i sasvim
snagu 1 punocu oblika figura. Zbog toga su jedan mrSavi Krist
na krizu, jedan umiru¢i sveti Jeronim od starosti i bolesti iscrp-
ljen, kao Domenichinovo remek-djelo, primjeren predmet za sli-
karstvo. Nasuprot tome, Donatelov Ivan Krstitelj, u mramoru iz
Florentinske galerije, postovima sveden na koZu i kosti, usprkos
majstorskoj izvedbi, djeluje ogla.gjno. — S ove tocke gledista, iz-
gleda da je kiparstvo prikladno afirmaciji, a slikarstvo negaciji
volje za 2iv0t pa bi se iz ovoga mﬁmhp'ar-

¢anskih vremena.

Pokazao sam u § 45 prvog sveska Die Welt als Wille und Vor-
stellung da iznalaZenje, prepoznavanje i utvrdivanje tipa ljudske

44 ovo poglavije se odnosi na § 44-50 prvog sveska Die Welt als Wille und Vorstellung.
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ljepote poCiva na jednoj odredenoj anticipaciji iste, te da JS\ZEOg
toga dJelomlch a priori utemeljena. Jo§ bih istaknuo da ova an-
ticipacija ipak zahtlj eva i iskustvo kako bi bila njime potaknuta,
$fo-je-analogno 1nst1nktu kod Zivotinja, koji, iako upravlja nji-
hovim djelovanjem a priori, 1p5'l?2aht1]eva da u pojedinostima
bude odreden motlvff‘n”am Iskustvo i stvarnost, naime, pokazu]u
intelektu umyj etmka ljudska obtha koja su od prirode, u jednom
ili drugom svom dJelu, Vlse 111 man]g 'uépjela pa ga mneku
ruku, plta za njegov sud o tome i tako iz one mutne asocuacue
sluzeéi se Sokratovom’ metodom, izaziva jasnu'i odredenu Spoz-
naju ideala. Zbog toga Je za grcke klpare bilo od velike p pomoci
to §to su im k11ma i ob1caJ zemlje davali prilike da cueh dan gle-
daju polugola a u g1mnaz1_]ama i skroz gola tijela. Pri fome je
svaki ud izazivao n_uhov plastlcm OSJecafc'gmdno Sto vidi prosu-
dit usporedl s 1dealom koji je ¢ lezao nefaﬂzhxkfl_len u njihovoj svi-
jesti. Tako su oni vjezbali svoj § §udna svim oblicima i udovima,
sve do najsitnijih.pojedinosti. Na ovaj nacin sewnjlhova prvobit-
na mutna anticipacija ideala ljudske ljepote mogla uzdici do to-
like jasnode svijesti da su postali sposobni objektivirati ga u um-
jetni¢kom djelu. -

—Na isti je na¢in pjesniku, za prikazivanje karaktera, koris-
no i nuZno vlastito iskustvo. Jer, mada on ne radi oslanjajuci se
na iskustvo i empirijske biljeske, nego na jasnu svijesti o prirodi
ovjeka koju otkriva u svojoj vlastitoj nutrini, ipak toj svijesti
sluzi iskustvo kao shema, potie ga i vjeZba. Tako njegovo poz-
navanje ljudske prirode i njenih razli¢itosti, iako on uglavnom
postupa a priori i ant101p1ra1uc1 ipak tek kroz iskustvo zadobiva
Zivot, odredenost i &irinu. — Sto se pak tice ‘e divljenja.vrijednog
smisla za ljepotu starih Grka, koji ih je u¢inio jedinim sposob-
nim, izmedu svih naroda svijeta, da iznadu 1st1n§1§1 normalan tip
ljudskog obhc_]a i tako postave za oponasan_]e uzuc‘)rak ljgbote i
ljupkOStl za sva vremena, mogli blsmo oslanjajum se na ono §to

smo rekli u prethodnoj knjizi i 44. poglavlju sljedece knjige, jo$
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dublje za¢i u taj problem i re¢i: Ono 1@312 ako ostane vezano
za volju, daje seksualni nagon s ﬁmm prob1r111v1v‘vfa”b’ﬁ'=c')?n“§co
ée reéi seksualna ljubav (koja j Jje kod Grka, kao §to je poznato,
bila podloZna velikim zastranjivanjima); to isto, kada se, zahva-
ljujuéi postojanju jednog abnormalno mocnog intelekta, odvoji
od volje, ostajuéi ipak djelotvorno, postaje objektzvm’s'ng_c_zgfa

liepotu-kod.ljudskog oblitja. On se prije svega ukazuje kao kri-
ti¢ki smisao za umjetnost ali se moZe uzdi¢i do otkrica i izraza

T

obrazaca svih dljelova i proporcija, kao §to je to bio $lucaj’s Fi-
dijom, Praksitelom, Skopasom i tako dalje. — Tako se ostvaruje
ono §to Goethe umjetniku dopusta reci:

DaB ich mit Goéttersinn
Und Menschenhand
Vermége zu bilden,

Was bei meinem Weib’

Ich animalisch kann und muB.4

I ovdje se, opet analogno, u pjesniku zbiva upravo ono §to
bi, kada bi ostalo vezano za volju, dalo &istu svjetsku mudrost,
ako bi se, zahvaljujuéi abnormalnoj prevazi intelekta, od volje
‘odvojilo, postalo bi sposobnost objektivnog dramskog izraza.

Sto god ono bilo u stanju stvoriti, moderno kiparstvo je
analogno modernoj latinskoj poeziji, pa je kao i ona dijete imi-
tiranja nastalo iz reminiscencije. Ako se drzne biti originalno,
odmah odlazi na stranputice, osobito na kobni put stvaranja u

45 pa ja s bozanskim duhom
| ljudskom rukom
Uzmognem uobliéiti,
Sto kod svoje Zene
Zivotinjski mogu i moram (nap. prev.).
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skladu s prirodom kakva je zateCena, umjesto da oblikuje prema
proporcijama starih Grka. Kipari Canova, Thorwaldsen 1 mnogi
drugi mogu se usporediti s Johannesom Secundusom i Owenu-
som. Isto je i s arhitekturom: no ovdje se razlog tome temelji u
samoj umjetnosti, ¢iji je Cisti estetski dio manjeg opsega i ve¢
iscrpljen od starih Grka. Zbog toga se moderni arhitekt moZe is-
taéi samo mudrom primjenom njihovih propisa. On mora znati
da se utoliko vise udaljava od dobrog ukusa ukoliko se vise od-
vaja od uzora i stila Grka.

Umjetnost slikara, promatrana samo ukoliko joj je cilj da
proizvodi privid.stvarnosti, svodi se u kra_]n_]OJ 11n1]1 na t%ﬂi on
zna kak@,»ono-st,q Jje kod gledanja puk1 osjet, dakle “dakle e afekcija
mrezmce to  jest, jedino ne neposredno dano djelovanje Jasno od-
kop i pr01zvod1 u razumu percepcuu tog sv1_]eta tako Je shkar
pomocu tehmke u stanju pr01zvest1 “isti ucinak na oko kroz jedan
sasvim drugac1_11 ‘uzrok, naime pomocu nanesenih mrlja boje, iz
ega onda u razumu promatraca kroz nelzbjezno povezivanje s

4uoblca]emm uzrokom, nastaje ista percepcija.

Kada promatramo kako u svakom Jjudskom licu postoji nes-
to sasvim izvorno, potpuno originalno i kako pokazuje cjelovi-
tost koja moze pripadati-samo-jedinstvu sastavljenom jedino od
nuznih dijelova, a pomocu ¢ega mi neku poznatu osobu prepo-
znajemo izmedu tisu¢u drugih, ¢ak i nakon mnogo godina, prem-
da su moguce razlike ljudskih crta lica, osobito unutar jedne
rase, vrlo ograniGene; moramo se zapitati jesu li takvo bitno
jedinstvo i tako velika izvornost mogli nastati i iz nekog drugog
izvora osim iz tajanstvenih dubina unutarnjeg bica prirode. Ali,
iz toga bi slijedilo, da nijedan umjetnik ne bi bio sposoban
stvarno zamisliti ljudsko lice u njegovoj izvornoj posebnosti,
niti ga u skladu s prirodom sastaviti po sjqégnju. Prema tome, ono
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Sto on na ovaj nacin ostvari, bilo bi uvijek samo nekakvo po-
luistinito, pa moZda i nemoguce spajanje; jer kako bi on i mogao
izgraditi neko styamo fizionomsko jedinstvo kada mu je i sam
prineip tog jedinstva u stvari nepoznat? Prema tome, kod svakog
lica kO_]e je umjetnik izmislio moramo sumnlatl Je li ono stvarno
1 mogucde, i bi li priroda, kao majstor sv1h majstora, to li to 11ce pro-
g1§s‘11?£ za fuseraj, ukazujuc1 na njemu apsolutna, protuslovlja
Ovo bi svakako vodilo do nacela da na povijesnim slikama tre-
baju figurirati samo portreti, koje bi trebalo odabrati s najve¢om
paZljivos¢u i donekle idealizirati. Kao $to je poznato, veliki sy
umjetnici uvijek rado slikali prema Zivim modelima i napravili
mnoge portrete.

Premda je, kao $to sam izloZio u tekstu, pravi cilj slikar-
stva, kao i umjetnosti opcenito, da nam olaksa shvacanje.(pla-
tonskih) ideja bica -ovog.svijeta, pri ¢emu mi istovremeno blva-
mo prenesem il stanje Giste, to Jest bezvoljne spoznaje; - k tome
dolazi jos jedna;"6d toga neovisna, posebna ljepota koja pro-
izlazi iz Ciste harmom]e boja, ugodnog gruplranja povoljna ras-

N ety
poreda svjétlsticisjene te iz tona-cijele slike. Ta p pridodana; pod-
redena vrsta ljepote unapreduje stanje Ciste spoznaje 1_u.slikar-
stvu Je to §to je u poeziji d1kc1ja mjera i rima. Ni Jedno ni drugo
nist Bitni, ali su ono §to prvo i neposredno dJeIUJe

m ez o - e
g A X R =

Mome sudu o nedopUstivosti‘alegorije' u slikarstvu, izne-
senomu u § 50 prvog sveska, donosim ovdje jo§ nekoliko do-
kaza. U pala¢i Borghese u Rimu nalazi se sljedeéa slika Mi-
chaelangela %@mgﬁja: Isus, kao dijete od nekih deset godina,
staje na glavu jednoj zmiji, ali bez ikakvog straha i s najveéom
spokojnos¢u; isto tako je ravnodu$na i njegova majka, koja je
pored njega. Kraj njih stoji sveta Elizabeta, gledajuéi sveano i
tragi¢no u nebo. Sto bi mogao kod tog kiriologi¢kog hijeroglifa
misliti ¢ovjek koji nikada nije Suo o sjemenu Zene koje treba

89

Poglavje 36.

smrskati glavu zmije? — U Firenci, u knjiZzni¢noj dvorani palace
Riccardi, na svodu nalazimo sljedecu alegoriju koju je slikao
Luca Giordano, a koja bi trebala kazivati da znanost oslobada
razum iz okova neznanja: razum je snazan ¢ovjek omotan ko-
nopcima koji upravo padaju; Jedna nimfa drZi pred njim zrcalo,
a druga mu pruZza veliko, otkaceno knlo Iznad toga sjedi zna-
nost na jednoj kugll S Jednom drugom kuglom u ruci, Kraj nje Je
gola istina. - U Ludwigsburgu kod Stuttgarta jedna nam slika
pokazuje Vrl_leme kao Saturna k0_|1 sa Skarama odsijeca krila
Amoru. Ako 0vo treba znaditi da se s godmama nepostojanost u
ljubaV1 smanjuje, onda je svakako u pravu.

Za potvrdu mog rjeSenja problema zaSto Laokont ne vice
sluzi sljede¢e. Da djela likovne umjetnosti uvijek promase efekt
kada pokusaju predstavm knk buduci da su one u biti nijeme

umj etnostl moze se cov_] jek uvjeriti promatrajum Sllkll betlehem-

B R

skog pokolja djece ‘Guida Renia, ko;a se. “nalazi u Akademx_u

,umjetnostl u Bologm ina kO_]Oj je ovaj ve11k1 umjetnik pogri-

jesio jer je nashkao Sest llca koja vicu suoko otvorenih usta. -
Tko si hoée to jo$ jasnije predocm neka zamisli neku panto-
mimu na bini, i u jednoj od scena te pantomime neki povod koji
jedno lice prijeko tjera da vikne: ako bi igra¢ koji to lice pred-
stavlja htio vikanje izraziti na taj na¢in §to bi neko vrijeme ostao
Siroko otvorenih usta, glasni bi smijeh ¢itave publike potvrdio
neukusnost tog ¢ina. — Prema tome, posto je vikanje Laokonta
moralo izostati iz razloga koji ne lezi u prikazanom predmetu,
nego u biti same spomenute umjetnosti, tako se ovdje za umjet-
nika postavlja zadatak da motivira ovo ne-vikanje na takav na-
¢in da nam u&ini prihvatljivim da ¢ovjek u takvoj situaciji ne
vi¢e. On je taj problem rije$io tako $to je prikazao ugriz zmije
ne kao ve¢ izvrseni, niti da tek prijeti, nego upravo kada zmija
ugriza Laokonta, i to u bok: tako je trbuh uvucen i vikanje je
zbog toga onemoguceno. Ovaj prvi razlog, ali zapravo samo
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sekundarni i podredeni, Goethe je ispravno pronasao i razloZio
na kraju jedanaeste knjige svoje autobiografije, kao i u raspravi
o Laokontu u prvom svesku Propileja; ali onaj daljnji, prvobit-
ni razlog, koji uvjetuje ovaj drugi, je razlog koji sam ja izloZio.
Ne mogu ne primijetiti da se ja i ovdje nalazim u istom odnosu
prema Goetheu kao u pogledu teorije boja. — U zbirci vojvode
od Aremberga, u Briselu, nalazi se jedna drevna Laokontova
glava, koja je kasnije pronadena. A u slavnoj grupi glava nije
restaurirana, kao $to se moze zakljuciti iz Goetheove posebne
tabele svih restauracija te grupe, koja se nalazi na kraju prve
sveske Propileja; ovo je potvrdeno injenicom da je kasnije pro-
nadena glava vrlo sli¢na glavi iz grupe. Dakle, moramo pret-
postaviti, da je postojala joS jedna drevna repeticija grupe, kojoj
je pripadala i glava iz zbirke vojvode od Aremberga. Ta glava,
po mom misljenju, nadmasuje i ljepotom i izrazom onu glavu iz
grupe. Usta su joj puno viSe otvorena, ipak ne do istinskog krika.

Pojedine napomene o estetici likovnih umjetnosti
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O ESTETICI POEZIJE

Kao najjednostavniju i najto¢niju definiciju poezije posta-
vio bih sljedeéu, ona je umjetnost stavljanja moci imaginacije u
igru pomocu rije¢i. Kako ona to izvodi, pokazao sam u prvom
svesku, § 51. Posebnu potvrdu tamo recenog pruza sljede¢i pa-
sus iz jednog Wielandovog pisma Mercku koje je kasnije objav-
ljeno: “Proveo sam dva i pol dana na jednoj jedinoj strofi, gdje
je, ustvari sve pocivalo na jednoj jedinoj rijeci, koju sam traZio
i nisam mogao naci. Obrtao sam i okretao stvari i svoj mozak u
svim pravcima, jer se radilo o jednoj slici, pa sam, naravno,
zelio tu odredenu viziju, koja je lebdjela pred mojim Eelom,
takoder staviti pred &elo svojih &itatelja, a tu Sesto, ut nosti,"’
sve zavisi od jedne jedine crte, ili dojma, ili refleksa. (Briefe an
Merck, izdava& Wagner, 1835., str. 193.) —Buduci da je fantazija
Citatelja materija na kojoj poezija prikazuje svoje slike, ovo ima
prednost da se podrobnije izvodenje i finije crte stvaraju u fan-
taziji svakog pojedinca posebno i ispadaju tako kako je upravo

46 ovo poglavlje se odnosi na § 51 prvog sveska
‘Die Welt als Wille und Vorstellung.

47 Kao sto znad (nap. prev.).
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najprimjerenije njegovoj individualnosti, Sirini spoznaja i njego-
voj ¢udi, i tako ga najjace pobuduju. Nasuprot tome, likovne se
umjetnosti ne mogu tako prilagodavati, nego tu jedna slika, jed-
no obli¢je trebaju sve zadovoljiti. A ta ¢e slika uvijek imati oti-
sak individualnosti umjetnika, ili pak njegovog modela, kao ne-
kakav subjektivni ili sluajni dodatak, bez uéinka, istina, utoliko
manje ukoliko je umjetnik objektivniji, to jest genijalniji. Ve¢ se
iz ovog da objasniti zasto djela poezije ostavljaju puno jaéi,
dublji i opcenitiji dojam, nego slike i kipovi: one najéesce os-
tavljaju ljude skroz hladnima, i opéenito su likovne umjetnosti
one koje ostavljaju najslabiji dojam. Neobi¢an dokaz ovog pru-
7a ¢injenica da se Cesto pronalaze i otkrivaju djela velikih maj-
stora po privatnim kuéama i raznim mjestima, gdje su tijekom
gitavih generacija visjela, a ne, recimo pokopana ili skrivena,
nego jednostavno neprimijecena, dakle ne proizvodec¢i nikakav
utisak. Dok sam boravio u Firenci (1823.) bila je otkrivena jedna
Raffaellova Madona, koja je dugi niz godina visjela na zidu u
sluzinskoj sobi jedne palace (u Quartiere di S. Spirito): i to se
dogada kod Talijana, koji su od svih nacija najnadareniji smis-
lom za lijepo. To dokazuje, kako djela likovnih umjetnosti os-
tavljaju mali neposredan dojam, i da njihova procjena zahtijeva
puno vise, nego sve druge umjetnosti, obrazovanja i upuéenosti.
Na drugoj strani, kako sigurno neka lijepa melodija, koja dira u
srce, obide zemaljsku kuglu, kako neka vrsna pjesma putuje od
naroda do naroda. Razlog tome $to velikasi i bogata$i upravo
najviSe potpomazu likovnu umjetnost i samo na njena djela tro-
Se velike sume novca; pa sada postoji jedno idolopoklonstvo,
tako da se za neku sliku slavnog starog majstora placa vrijednost
nekog velikog seoskog imanja; leZi u Cinjenici rijetkosti remek-
djela, pa njihovo posjedovanje pogoduje ponosu a onda i to nji-
hovo uZivanje zahtijeva malo vremena i napora i spremno je
svakog trenutka za trenutak uZivanja. Naspram toga poezija i sa-
ma glazba postavljaju neusporedivo teze uvjete. Odgovarajuce
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tome, bez likovnih se umjetnosti moze biti. Cijeli narodi, kao
primjerice, muhamedanci, su bez njih, ali bez glazbe i poezije
nije niti jedan narod.

Namjera s kojom pjesnik stavlja u pokret naSu mastu je da
nam otkrije ideje, to jest, da nam na jednom primjeru pokaze $to
je Zivot, to je svijet. Prvi uvjet za to jest da je on sam to spo-
znao, a njegovo pjesnistvo ¢e ovisiti o tome koliko je bila dubo-
ka ili plitka ta njegova spoznaja. Prema tome, kao $to postoje
bezbrojni stupnjevi u dubini i jasno¢i shvacanja prirode stvari,
tako postoje i kod pjesnika. No, svaki pjesnik mora sebe drZati
izvrsnim ukoliko je to¢no prikazao ono $to je on spoznao, uko-
liko njegova slika odgovara njegovom originalu. On se mora
ravnati s najboljim jer on u slici tog najboljeg ne prepoznaje
nista viSe nego u svojoj vlastitoj, naime niSta viSe nego u samoj
prirodi; zato $to njegov pogled sada ni ne moZe nikako dublje
prodrijeti. A najbolji pjesnik prepoznaje sebe kao takvog u Cinje-
nici da on vidi kako je bio plitak pogled drugih, kako je jo§
mnogo toga ostalo skrivenog §to oni nisu mogli prikazati, jer to
nisu vidjeli, i kako njegov pogled i njegova slika doseZu puno
dalje. Kad bi on razumijevao povrsne pjesnike tako malo kao Sto
oni njega razumijevaju, onda bi on morao o€ajavati: jer samim
time $to je potreban Covjek izuzetnih sposobnosti da ga pravilno
ocijeni, i $to lo8i pjesnici mogu isto tako slabo procijeniti njego-
va djela kao i on njihova, ostaje mu da se dugo hrani na svom
vlastitom sludaju, prije nego stigne priznanje svijeta.

— Medutim, i to vlastito priznanje ¢e mu uskracivati tako
$to ée traziti od njega da bude lijepo skroman. Ali, za ovjeka
koji je zasluZio i zna koliko vrijedi, nemoguce je da bude slijep
na to, isto kao $to je Covjeku visokom Sest stopa nemoguce ne
primijetiti da on druge nadvisuje. Ako je udaljenost od podnoZz-
ja tornja do njegovog vrha 300 stopa, onda je pouzdano isto toli-
ka udaljenost od vrha do podnoZja. Horacije, Lukrecije, Ovid i
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skoro svi drevni pjesnici su o sebi govorili s ponosom, isto kao
i Dante, Shakespeare, Francis Bacon i mnogi drugi. Apsurdno je
da netko mozZe biti veliki duh a da ni§ta od toga ne primijeti, a
tako moZe misliti samo beznadno nesposoban ¢ovjek koji bi ta-
ko osjecaj vlastite bezvrijednosti mogao shvatiti i kao skrom-
nost. Neki Englez je duhovito i to¢no primijetio da merit i mo-
desty*® nemaju nita zajednickog osim poetnog slova.*® Uvijek
sam sumnjao da bi skromni slavni ljudi mogli imati pravo a Cor-
neille kaze otvoreno:

La fausse humilité ne met plus en crédit:
Je s¢ais ce que je vaux, et crois ce qu’on m’en dit.>°

Konacno, Goethe je iskreno rekao: “Samo je propalica
skroman.” Ali jo$ bi bila to¢nija tvrdnja da su oni koji revno od
drugih zahtijevaju skromnost, na nju nagovaraju, neprekidno
vi¢u: “Samo skromnost! Za ime BoZje, samo skromnost!”, si-
gurno propalice. Drugim rijeima, oni su stvorenja potpuno
bez vrijednosti, tvorni¢ka roba prirode, obi¢ni &lanovi fukare
ovog Covjecanstva. Jer tko god ima neke vrijednosti, dopusta
da ih i drugi imaju, - razumije one prave i stvarne. Ali onaj koji
je bez ikakvih prednosti i zasluga i Zeli da ih i uopée nema, ka-
da ih vidi kod drugih napinje se od muke; blijeda, zelena, Zuta
zavist grize mu du$u: on Zeli unistiti i iskorijeniti sve koji su
osobno privilegirani. Ali, ako ih na svoju Zalost mora ostaviti

48 Vrijednost i skromnost (nap. prev.).

49 Lichtenberg (Vermischte Schriften, novo izdanje, Géttingen 1844, svezak. 3, str. 19)
navodi kako je Stanislaus Leszczynski rekao: “La modestie devroit étre la vertu de
ceux, & qui les autres manquent.” (“Skromnost bi trebala biti vrlina onih kojima druge
vrline nedostaju.”) (nap. prev.).

50 | azna skromnost nije vie na cijeni:

Ja znam koliko vrijedim:i vierujem $to.mi je o tome re¢eno (nap. prev.).
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na zivotu, onda to mora biti pod uvjetom da oni prikrivaju svo-
je izvrsnosti, potpuno ih poricu, ¢ak da ih se sve¢ano odrekny,
Ovo je, dakle, korijen tako Cestih pohvala skromnosti. I kad
takvi propovjednici skromnosti dobiju priliku da uguse zashy-
gu u zacetku, ili barem da je sprijece da se pokaze, da postane
poznata - tko bi sumnjao da ¢e oni to u¢initi? Jer je to njihova
teorija u praksi.

— Premda nam pjesnik, kao i svaki drugi umjetnik, uvijek
predo€uje samo ono pojedinacno, individualno, ono $to je on
spoznao 1 §to hoc¢e kroz svoj rad nama dopustiti da spoznamo,
ipak je to (platonska) ideja, cijeli rod. Zbog toga ¢e u njegovim
slikama u neku ruku biti ocrtan tip ljudskog karaktera i situacije.
Pjesnik pripovjedad, ali i dramski pjesnik, uzima iz Zivota nesto
potpuno pojedina&no i opisuje ga precizno u njegovoj individu-
alnosti, ali on time objavljuje cijeli ljudski Zivot, jer se samo
prividno bavi pojedinacnim, ali, uistinu, on se bavi onim $to je
svuda i u svim vremenima. Iz ovoga proizlazi da sentencije, oso-
bito dramskih pjesnika, iako nisu maksime opceg vaZenja, u
stvarnom Zivotu imaju Cestu primjenu.

- Poezija se odnosi prema filozofiji, kao iskustvo prema
empirijskoj znanosti. Naime, iskustvo nas upoznaje s pojavom u
pojedina¢nom na nacin uzorka: nauka obuhvaca cjelinu pojava
pomocu op¢ih pojmova. Tako nas poezija zeli upoznati s (pla-
tonskim) idejama bi¢a pomoc¢u pojedina¢nog i na primjerima,
dok nas filozofija ho¢e nauiti da upoznamo unutarnju bit stvari
u njihovoj cjelovitosti i opcenitosti. Ovdje se veé vidi da poezi-
ja ima viSe karakter mladosti, a filozofija karakter starosti. I
zaista, pjesnicki dar cvjeta samo u mladosti, kao $to je i prijem-
ljivost za poeziju u mladosti ¢esto strastvena. Mladi¢ uZiva u
stihovima kao takvim, i esto je zadovoljan loSom robom. S go-
dinama ta sklonost slabi, a u starosti ¢ovjek pretpostavlja prozu.
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Kroz takvu poetsku sklonost mladih lako se onda iskvari smisao
za stvarnost, jer se poezija razlikuje od stvarnosti po tome §to u
njoj Zivot teCe zanimljiv, a ipak bezbolan; dok je u stvarnosti on
nezanimljiv sve dok je bezbolan, a ¢im postane zanimljiv ne
biva bez boli. Mladi¢ koji je upucen u poeziju prije nego $to je
u stvarnost, zahtijeva od stvarnosti ono §to moZe samo poezija
pruZiti: to je jedan od glavnih izvora neugodnosti koja pritiska
najnadareniju mladost.

Stopa i rima su okovi, ali i omot kojim se pjesnik obavija i
unutar kojeg mu je dopusteno govoriti kako inade ne bi smio; i
to je upravo ono §to nas raduje. - On je, naime, za sve ono §to
kaZe samo upola odgovoran: stopa i rima snose drugu polovicu
odgevornosti. - Stopa ili ritam, ukoliko Cisti ritam postoji samo
u vremenu koje je Cista spoznaja a priori, pripada dakle, govo-
re¢i Kantovim jezikom, ¢istoj osjetilnosti; nasuprot tome, rima
je stvar osjeta u organu sluha, dakle empirijske osjetilnosti. Sto-
ga je ritam mnogo plemenitije i dostojnije pomagalo od rime,
koju su drevni narodi prezirali, a koja je nastala u nesavrSenim
jezicima, putem izopacivanja klasi¢nih jezika i jezika nastalih u
barbarskim vremenima. Siromastvo francuske poezije temelji se
uglavnom na €injenici da je ona, bez stope, ograni¢ena samo na
rimu, a to siromastvo je jo§ viSe pojacano s ciljem da sakrije
nedostatak sredstava, masom pedantnih propisa koji su njeno
stihotvorstvo otezali. Primjerice, postoji propis da se mogu ri-
movati samo na isti na¢in pisani slogovi, kao da je pisana za oko
a ne za uho; da je hijat zabranjen; veliki broj rije¢i se ne smije
koristiti u pjesmi, i sli¢no, ¢ega se novija $kola francuske poe-
zije Zeli osloboditi. — Nema jezika, barem za mene, u kojem ri-
ma ostavlja tako ugodan i mo¢an dojam kao u latinskom. Rimo-
vane srednjovjekovne pjesme imaju posebnu ¢ar. To se objasnja-
va &injenicom da je latinski jezik neusporedivo savrieniji, ljepsi
i plemenitiji nego ijedan noviji jezik, zato se on ukazuje tako
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ljupko s ukrasima i “Sljokicama” koji pripadaju upravo tim jezi-
cima, a koje je on prvobitno prezirao.

Ozbiljnom razmatranju bi moglo izgledati skoro kao vele-
izdaja uma kada se &ini i najmanje nasilje nad nekom misli, ili
nad njenim to¢nim i &istim izrazom, u djetinjoj namjeri da se
nakon nekoliko slogova ponovno proizvede isti glasovni zvuk,
ili da sami ti slogovi predstavljaju odredeno skakutanje. Ali ma-
lo je stihova nastalo bez takvog nasilja, i njemu treba pripisati
zato je u stranom jeziku mnogo teZe razumjeti stihove nego
prozu. Kad bismo mogli zaviriti u tajnu radionicu pjesnika, nasli
bismo da se deset puta vi§e traZi misao za rimu nego rima za mi-
sao, ¢ak i u ovom drugom slucaju ne idu stvari lako ako misao
nije popustljiva. — Ali umjetnost stiha opstoji usprkos ovim
primjedbama, i na njenoj su strani sva vremena i svi narodi;
toliko je velika mo¢ kojom stopa i ritam djeluju na dusu, toliko
utinkovit njima svojstveni, tajanstveni lenocinium.>! Mogao bih
to objasniti time $to jedan sretno rimovani stih podraZuje nase
osje¢aje svojim neopisivo empati¢nim djelovanjem kao da je
njime izraZena misao ve¢ leZala u jeziku predestinirana, ili ¢ak
preformirana i pjesniku je trebalo samo da je pronade. Cak i
trivijalne ideje stje¢u kroz ritam i rimu crtu znacajnosti, i figu-
riraju u ovom kiéenju, kao $to djevojka obi¢nog izgleda privlaci
poglede svojom toaletom. Zapravo, i izopacene i pogreSne misli
dobivaju u versifikaciji izvjestan privid istinitosti. S druge stra-
ne, ¢ak se i slavna mjesta kod slavnih pjesnika srozavaju i po-
staju beznaCajna kada se vjerno prenesu u prozu. Ako je samo
istinito lijepo, i ako je najdrazi ukras isitne nagost, onda ¢e mi-

sao koja se u prozi pojavljuje velikom i lijepom imati viSe prave

vrijednosti nego misao koja ostavlja isti dojam u stihovima.
— Cinjenica da tako sitna sredstva, koja &ak izgledaju dje-
tinjasto, kao $to su stopa i rima imaju tako mo¢no djelovanje,

51 Zavodljivost (nap. prev.).
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vrlo je ¢udna stvar i vrijedna istrazivanja. Ja si to objaSnjavam
na sljede¢i nacin. Ono $to je sluhu neposredno dano, dakle &isti
zvuk rijeci, stjece, zahvaljujuéi ritmu i rimi, izvjesno savrSen-
stvo i vlastiti znadaj, buduéi da on na taj nadin postaje vrsta
glazbe. Zbog toga on sada izgleda da postoji samo radi sebe, a
ne viSe kao Cisto sredstvo, kao €isti znak neceg oznacenog, nai-
me, smisla rijeci. Izgleda da je njegovo jedino odredenje zado-
voljiti uho svojim zvukom, da je s time postigao sve i sve uvjete
zadovoljio. Ali €injenica da on istodobno sadrzi i odredeni smi-
sao, da izrazava odredenu misao, pokazuje se sada kao nekakav
neocekivani dodatak, isto kao rije¢i uz glazbu; kao nekakav
neocekivani poklon koji nas ugodno iznenaduje i budu¢i da
nismo imali nikakvih zahtjeva te vrste vrlo lako zadovoljava: a
ako je ta misao ba$ takve prirode da bi sama po sebi, dakle i u
prozi reCena, bila znacajna, onda smo ushiceni. Iz ranog djetinj-
stva se sjecam da sam jedno vrijeme uzivao u zvuku rijeéi stiho-
va, prije nego sam otkrio da one takoder uvijek sadrZe smisao i
misao. Shodno tome postoji i u svim jezicima jedna Cista zveke-

tava, bezvrijedna poezija sa skoro potpunim nedostatkom smis-

la. Sinolog Davis u predgovoru svom prijevodu Laou-sang-urh,
ili An heir in old age (London, 1817.), primjecuje da se kineske
drame djelomicno sastoje od stihova koji su pjevani, i tome do-
daje: “Njihov smisao je esto nejasan, i po pri¢anju samih Kine-
za, cilj je ovih stihova prije svega da ugode uhu, pri cemu je
smisao zanemaren, pa ¢ak i potpuno Zrtvovan radi harmonije.”
Tko se sada ne bi sjetio zborova mnogih grékih tragedija koje je
tako teSko odgonetnuti? Znak po kojem se odmah prepoznaje
pravi pjesnik, bilo u vi$im ili niZim rodovima poezije, jest ne-
usiljenost njegove rime. Njemu ona dolazi, kao po boZanskom
usudu, sama od sebe, njemu misli dolaze ve¢ rimovane. Skriveni
prozaik, nasuprot tome, trazi rimu za misao, “fuSer” misao za ri-
mu. Cesto se iz jednog rimovanog dvostiha moze utvrditi koji je od
ta dva stiha imao za oca misao, a koji rimu. Umijece se sastoji u
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tome da se ovaj zadnji slucaj sakrije, tako da takvi stihovi ne
izgledaju kao puki bouts-rimés.”

Prema mom osjecaju (ovdje nisu moguci dokazi) rima je,
po svojoj prirodi, samo binarna. Njezina uéinkovitost je ograni-
¢ena na jednokratno vraéanje istog zvuka i on nije pojacan Ges-
¢im ponavljanjem. Cim se jednom krajnjem slogu pridruZio drugj
istog zvuka, njegovo djelovanje je iscrpljeno; tre¢e ponavljanje
istog tona djeluje kao puko ponovno rimovanje koje slu¢ajno
pogada isti zvuk, ali ne pojacava djelovanje. On se prikljucuje
prethodnoj rimi, ali se s njim ne povezuje, ne ostavljajuci neki
ja&i dojam, jer prvi ton ne odjekuje kroz drugi do treéeg; ovaj je
dakle neka vrsta estetskog pleonazma, dvostruka odvaznost, ko-
ja ne pomaze. Zbog toga to gomilanje rime najmanje zasluZuje
one tegobne Zrtve koje im se prinose u oktavama, tercinama i
sonetima, a koje su uzrok dusevnih muka koje ponekad pod-
nosimo kada ¢itamo takve tvorevine: poetsko uZivanje je nemo-
guce uz glavobolju. To da veliki poetski duh moZe ponekada
nadvladati i takve forme i pripadajuce im teSkoce, krecuci se iz-
medu njih otmjeno s lakocom, nije za te oblike nikakva preporu-
ka, jer su oni sami po sebi toliko nedjelotvorni koliko i teski.
Cak i kod dobrih pjesnika, kada se sluZe tim formama, Eesto se
vidi borba izmedu rime i misli, borba u kojoj ¢as pobjeduje
jedno ¢as drugo, dakle, ili misao zakrZlja radi rime, ili se rima
zadovolji nekim slabim @ peu prés.>* Buduéi da stvari tako stoje,
smatram da je dokaz ne neznanja nego dobrog ukusa to §to je
Shakespeare u svojim sonetima dao svakoj strofi drugu rimu. U
svakom slu¢aju njihovo akusti¢no djelovanje nije time ni naj-
manje smanjeno, a misao je puno vise istaknuta nego Sto bi to
bilo moguce da je morala biti stegnuta u tradicionalnu $panjol-
sku ¢izmu.

52 Pjesma sastavljena prema unaprijed danoj rimi (nap. prev.).

53 Aproksimacija (nap. prev.).
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- Za poeziju nekog jezika je nedostatak kada on ima puno
rije¢i koje se u prozi ne upotrebljavaju, a na drugoj strani, odre-
dene rijeci upotrebljavane u prozi poezija ne smije koristiti. Prvi
sludaj je Cest u latinskom i talijanskom, a drugi u francuskom,
gdje je to nedavno prikladno nazvano la bégueulerie de la lan-
gue frangaise.>* 1 jedno i drugo rijetko susre¢emo u engleskom,
a u njemackom najmanje. Naime, takve rijeci koje iskljucivo
pripadaju poeziji strane su naem srcu, ne govore nam neposred-
no, i stoga nas ostavljaju hladnima. To je konvencionalan poet-
ski jezik, takore¢i, naslikani osjecaji umjesto stvarnih: oni isklju-
uju svaku prisnost.

Razlika izmedu klasi¢ne i romanticne poezije, o kojoj se
danas tako esto raspravlja, ¢ini mi se da se temelji na tome da
prva zna samo za Cisto ljudske, stvarne i prirodne motive. Ova
druga, nasuprot tome, podrZava kao efikasne i one izvjestaene,
konvencionalne i imaginarne motive, u koje spadaju i motivi
porijeklom iz kr§¢anskog mita, potom i motivi iz viteSkog, eks-
travagantnog i fantasti¢nog nacela Casti, pa dalje, motivi neu-
kusnog i smije$nog, kr$¢ansko-germanskog kulta Zena, i konacno
mjesecarsko trabunjanje o nad¢ulnoj zaljubljenosti. Do kakve
groteskne izoblienosti ljudskih odnosa i ljudske prirode vode
takvi motivi moZemo vidjeti i kod najboljih pjesnika romanti-
Sarskog pravca, primjerice, kod Calderona. Da ne govorimo o
njegovim Autos, pozvat ¢u se samo na komade kao No siempre
ei peor es cierto (Ni najgore nije uvijek sigurno) i El postrero
duelo en Esparia (Posljednji duel u Spanjolskoj), kao i na sli¢ne
komedije en capa y espada.>’

Ovdje spomenutim elementima pridruZuju se jo§ Gesto
skolasti¢ke mudrolije u konverzaciji, koje su tada spadale u

54 Izvolijevanje francuskog jezika (nap. prev.).

55 “Kaput i mag&”, $panjolske komedije iz 17. st. tako nazvane prema tipicnoj ulicnoj
odjeci studenata, vojnika i vitezova (nap. prev.).

102




O estetici poegije

intelektualnu kulturu visih staleZa. Nasuprot tome, superiorng
poezija klasi¢nih naroda, uvijek je ostajala vjerna prirodi. Re.
zultat ovoga je da klasi¢na poezija posjeduje bezuvjetnu istiny,
1 to¢nost, dok je romanti¢na poezija samo relativna. Izmedu njih
Je isti odnos kao izmedu gréke i gotske arhitekture. — Na dpy.
g0j strani, ipak treba primijetiti da sva dramska ili pripovije-
dacka djela koja premjestaju scenu u anti¢ku Gréku ili Rim, ng
taj nacin pokazuju nedostatak, buduéi da je nase poznavanje
drevnosti, posebno §to se tiée pojedinosti iz Zivota, nedovolj-
no, fragmentarno, a ne crpljeno iz spoznaje. To prisiljava pjes-
nika da mnogo toga zaobide i da se pomaZe opéenitostima,
zbog Cega on upada u apstrakcije i njegovo djelo gubi jasnoéy
1 individualizaciju, koje su sasvim bitne za poeziju. To je ono,
Sto svim takvim djelima daje karakteristi¢nu crtu dosade i praz-
nine. Samo su kod Shakespearea prikazi takve vrste slobodni
od toga, jer je on, bez oklijevanja, pod imenima Grka i Rimlja-
na, prikazivao Engleze svog doba.

Mnogim remek-djelima lirske poezije, osobito pojedinim
Horacijevim odama (vidjeti, na primjer, drugu odu trece knjige)
i nekolikim Goetheovim pjesmama (primjerice, Pastirova Zalo-
pojka) prigovoreno je da nemaju pravog slijeda i povezanosti i
da skacu s jedne misli na drugu. No tu je logi¢na veza namjerno
zanemarena kako bi je zamijenilo jedinstvo osnovnog osjecaja i
ugodaja izrazenili tim pjesmama, a koji su utoliko vise istaknu-
ti ukoliko su kao konac koji prolazi kroz pojedine bisere, pa tako
iskazuju brze promjene predmeta promatranja, kao u glazbi pri-
jelaz iz jednog tonaliteta u drugi, onaj septakorda, tako da os-
novni ton koji u njemu odzvanja postaje dominanta novog tona-
liteta. To ovdje opisano svojstvo, dotjerano do pretjeranosti, na-
lazimo u Petrarkinoj kanconi koja poéinje sa Mai non vo’ pii
cantar, com’ io soleva.>®

56 Nikad vise ne zelim pjevati, kao $to sam to €inio (nap. prev.).
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Kao $to u lirskoj poeziji vlada subjektivni elemenat, tako je
u drami isklju¢ivo prisutan objektivni element. Izmedu njih ep-
ska poezija, u svim svojim formama i promjenama, od pripovi-
jedaéke romanse do epa u pravom smislu, zauzima Siroku sre-
dinu. Mada je uglavnom objektivna, ipak ona sadrzi odredeni
Zas vise ¢as manje naglaseni subjektivni element, koji svoj izraz
nalazi u tonu, u obliku prikaza, kao i u razasutim refleksijama.
Mi ne gubimo pjesnika iz vida onako potpuno kao u dramama.

Opéenito je cilj drame da nam na jednom primjeru pokaze
§to je bit i Zivot Covjeka. Pri tome nam moze prikazati tuZnu ili
vedru stranu Zivota ili pak njihove prijelaze. Ali ve¢ izraz “bit 1
zivot Sovjeka” sadrzi klicu kontroverze, je li glavna stvar bit, to
jest, karakter ili Zivot, odnosno sudbina, dogadaj, radnja. Uosta-
lom, i jedno i drugo su tako ¢vrsto medusobno srasli da se, isti-
na, njihov pojam da razdvojiti ali ne i njihov prikaz. Jer same
okolnosti, sudbine, dogadaji ¢ine da karakteri pokaZu svoju bit,
i samo iz karaktera nastaje radnja iz koje proizlaze dogadaji. Do-
duse, u prikazu je mogude istaknuti viSe jedno ili drugo; i u tom
pogledu nastaju dvije krajnosti, drama karaktera i drama intrige.

Zajednicki je cilj drame i epa da nam pokaZe, na znacajnim
karakterima u znacajnim situacijama, izuzetne situacije koje pro-
izlaze iz toga dvoga. To ¢e pjesnik najpotpunije posti¢i ako prvo
prikaZe karaktere u stanju mirovanja, u kojem su vidljive samo
njihove opéenite crte, pa onda uvede jedan motiv koji dovodi do
radnje iz koje opet nastaje jedan novi i ja¢i motiv, koji pak do-
vodi do znadajnije radnje, koja opet rada nove i sve jaCe motive.
Tada, u vremenu koje najvise odgovara obliku djela, na mjesto
prvobitnog mira nadolazi strastveno uzbudenje u kojem se onda
dogadaju znadajne radnje, u kojima svojstva koja su prije toga
drijemala u karakterima zajedno s tijekom stvari ovog svijeta iz-
laze na punu svjetlost.
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Veliki pjesnici se preobraZavaju u potpunosti u svaku oso-
bu koju prikazuju i govore iz svake od njih, kao trbuhozborac,
Cas iz glavnog junaka, a odmah zatim iz mlade, nevine djevojke,
s jednakom istinito§¢u i prirodno§¢u. Tako su ¢inili Shakespeare
i Goethe. Drugorazredni pjesnici preobraZzavaju glavni lik u svo-
ju vlastitu osobu. Byron, primjerice. Pri tome sporedni likovi e-
sto postaju beZivotni, a u djelima mediokriteta se isto dogada s
glavnim likovima.

Nase uZivanje u tragediji ne pripada osjecaju lijepog, vec
osjecaju uzvisenog; to je, ¢ak, najvisi stupanj ovoga osjecaja.
Kao $to se mi pri pogledu na uzviseno u prirodi udaljavamo od
interesa volje, kako bi se ponaSali potpuno perceptivno, tako se
kod tragi¢ne katastrofe udaljavamo i od same volje za Zivot.
Naime, u tragedijama nam je prikazana straSna strana Zivota,
bijeda Covjefanstva, dominacija slu¢aja i zablude, pad praved-
nih, trijumf zlih; dakle pred naSe o€i se stavlja svojstvo svijeta
koje se direktno suprotstavlja naSoj volji. Pri pogledu na to,
osjecamo se potaknuti da nasu volju odvratimo od Zivota, da Zi-
vot viSe ne Zelimo i ne volimo. Ali upravo na taj nacin postaje-
mo svjesni da u nama ostaje jo$ nesto drugo, nesto Sto nikako ne
moZemo znati pozitivno, nego samo negativno, kao ono to e Ze-
li zivot. Kao §to septakord zahtijeva osnovni akord 1 kao Sto cr-
vena boja zahtijeva zelenu, i &ak je proizvodi u oku, tako i svaka
tragedija zahtijeva sasvim drugaciju egzistenciju, jedan drugi svi-
jet, ¢ija nam je spoznaja uvijek dana samo indirektno, isto kao 1
ovdje ovakvim zahtjevom. U trenutku tragi¢ne katastrofe biva
nam jasnije nego ikad da je Zivot teZak san iz kojeg se trebamo
probuditi. Ukoliko je djelovanje tragedije analogno djelovanju
dinami¢no uzviSenog, buduéi da nas tragedija, isto kao i dina-
miéno uzvi$eno, uzdiZe iznad volje i njenog interesa i tako nam
mijenja raspoloZenje da pronalazimo zadovoljstvo pri pogledu
na ono §to je njoj upravo mrsko. Ono §to svemu tragi¢nom, ma
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u kom obliku nastupilo, daje svojstveni zamah k uzvisenom, jest
rast spoznaje da svijet i Zivoti nisu u stanju pruZiti pravo zado-
voljstvo, pa zato i nisu vrijedni naSe privrZenosti. U tome se sa-
stoji tragi¢ni duh, on, prema tome, vodi rezignaciji.

Priznajem da se u tragediji anti¢kih naroda taj duh rezig-
nacije rijetko direktno pokazuje i da rijetko biva izraZen. Istina,
Edip na Kolonu umire rezigniran i voljan, ali njega tjesi osveta
nad svojom domovinom. Ifigenija, u Aulidi, voljna je umrijeti,
ali nju tjesi misao o dobru Greke, i izaziva promjenu raspolo-
Zenja zahvaljujuci kojoj ona voljno prihvaéa smrt, koju je prvo
na sve moguce nacine htjela izbjeci. Kasandra, u tragediji Aga-
memnon velikog Eshila, umire voljno arkeité bios>’ (1306.), ali
inju tjesi misao na osvetu. U Trahinjankama, Herkul se prepus-
ta nuZnosti, umire sabrano, ali ne mireéi se sa sudbinom. Isto
tako i Euripidov Hipolit, kod kojeg nas zatuduje da mu Arte-
mida, koja ga je dosla tjesiti, obe¢ava hram i posmrtnu slavu, ali
nikako ne navjeScéuje nekakvu egzistenciju poslije Zivota i os-
tavlja umiru¢eg Hipolita, kao $to svi poganski bogovi ustuknu
pred umiru¢ima. Nasuprot tome, u kr§¢anstvu oni im se pribli-
Zavaju, a isto tako u brahmanizmu i budizmu, iako su u ovom
posljednjem bogovi stvarno egzoti¢ni. I Hipolit, kao i skoro svi
ostali greki junaci, pokazuje pokoravanje neotklonjivoj sudbini
i nepopustljivoj volji bogova, ali se ne odri¢e same volje za Zi-
vot. StoiCka se ravnodusnost temeljno razlikuje od kri¢anske
rezignacije po tome $to ona u¢i samo smireno podnoSenje i
spremno ocekivanje neopozivo nuznog zla, dok nas kr§éanstvo
uci odricanju volje. Isto tako se, tragi¢ni junaci anti¢kih naroda,
odvazZno pokoravaju neizbjeznim udarcima sudbine, dok u kr$-
¢anskoj tragediji imamo potpuno odricanje od volje za Zivot, ra-
dosno napustanje svijeta, sa svijei¢u o njegovoj bezvrijednosti i
niStavnosti.

57 Dosta je Zivota (nap. prev.).
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— Ali ja sam potpuno uvjeren da moderna tragedija vrijedi
viSe od tragedije anti¢kih naroda. Shakespeare je mnogo ve¢i od
Sofokla, u usporedbi prema Goetheovoj Ifigeniji, Euripidova bi
nam mogla izgledati grubo i vulgarno. Euripidove Bakhantice
su gnusno djelo u korist poganskih svecenika. Mnoga anti¢ka
djela nemaju uopée nikakve tragi¢ne tendencije, kao Euripidova
Alkesta i Ifigenija u Tauridi; pojedini imaju neprijatne, pa Cak i
odvratne motive, kao Antigona i Filoktet. Skoro sve one pokazu-
ju ljudski rod u vlasti slucaja i zablude, ali ne pokazuju rezig-
naciju koju takav poloZaj izaziva i koja nas od njega oslobada.
Sve je to zato §to stari klasi¢ni narodi jo$ nisu uspjeli dosegnuti
vrhunac i cilj tragedije a ni pogleda na Zivot opCenito.

Prema tome, kada anti¢ki narodi malo prikazuju kod svojih
junaka duh rezignacije, odricanje od volje za Zivot, kao njihovo
raspoloZenje, ipak je posebna tradicija i djelovanje tragedije, u
gledatelju ée probuditi taj duh i to raspoloZenje, pa makar i pri-
vremeno. Strahote na pozornici pokazuju gledatelju gorinu i
bezvrijednost Zivota, dakle niStavnost Citavog njegovog nasto-
janja. Uginak ovog dojma mora biti takav da on, makar i sasvim
nejasno, osjeti da je bolje otrgnuti svoje srce od Zivota, da od
njega odvrati svoju volju, da prestane voljeti svijet i Zivot. Na taj
nadin ¢e u dubini njegova bica biti pobudena svijest da za ne-
kakvo drugadije htijenje mora postojati i nekakva drugalija eg-
zistencija. '

- Kada to ne bi bilo tako, kada tendencija tragedije ne bi
bila da nas uzdigne iznad svih ciljeva i dobara Zivota, da nas od-
vrati od Zivota i njegovog zavodenja, i da nas samim time okre-
ne prema jednoj drugadijoj egzistenciji, premda nam je ona pot-
puno neshvatljiva; kako bi onda uopée bilo moguce da prikaz
najstra3nije strane Zivota, iznesen pred nas u najjacoj svjetlosti,
djeluje na nas tako dobrotvorno i biva za nas jedan veliki uZitak?
Strah i sazaljenje, ta uzbudenja koja su po Aristotelu krajnji cilj
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tragedije, zaista sama po sebi ne spadaju u ugodne osjecaje; oni
zbog toga nikako ne mogu biti cilj, nego samo sredstvo. Stoga,
poziv na odvracanje od volje za Zivot ostaje istinska tendencija
tragedije, krajnji cilj namjernog prikazivanja patnji ¢ovjecan-
stva. Ona je stoga prisutna i tamo gdje rezignirano uzdizanje du-
ha nije prikazano u samom junaku, nego je samo pobudeno u
gledatelju pri pogledu na velike, nezasluZene, ili ¢ak i zasluZene
patnje.

— Kao i anticki tragiCari, tako se i mnogi moderni zadovo-
ljavaju da stave gledatelja u opisano raspoloZenje pomocu ob-
jektivnog i opéeg prikaza ljudske nesrece, dok drugi ovo prika-
zuju kroz promjenu raspolozenja kod samog junaka izazvanu
tim patnjama. Oni prvi daju, u neku ruku, samo premise a gle-
datelju prepustaju zakljucak, dok ovi drugi pruZaju zakljucak, ili
moral price, kao preobrazaj raspoloZenja kod junaka, pa kao i
razmiS$ljanje stavljeno u usta zbora, kao primjerice, kod Schi-
llera u Mesinskoj nevjesti: “Zivot nije najve¢e od svih dobara.”
Ovdje treba spomenuti da je pravi tragicni efekt katastrofe, dak-
le rezignacija koju takva katastrofa izaziva, kao i duhovno uzdi-
zanje junaka, rijetko tako Cisto motivirano i jasno izraZeno kao
§to je slu€aj u operi Norma, u duetu Qual cor tradisti, qual cor
perdesti, u kome je preokret volje jasno oznacen iznenadnim
spokojstvom glazbe. Opcenito je ovaj komad - nastranu njegova
izvrsna glazba, kao i s druge strane njegova dikcija, koja moze
biti samo operski libreto - promatran samo sa stajaliSta njego-
vih motiva i njegove unutarnje ekonomije, jedna savrSena tra-
gedija, pravi uzor tragi¢nog rasporeda motiva, tragi€nog razvoja
radnje, tragi¢nog razvijanja, zajedno s uzviSenim u¢inkom istih
koja mijenja raspolozenje junaka, koje onda prelazi na gledate-
lja: a ovdje postignuto djelovanje je utoliko prostodusnije i pri-
rodnije §to se u komadu ne pojavljuju nikakvi kr§éani, niti kr§-
¢anski osjecaji.
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Cesto se modernim dramskim piscima predbacuje zane-
marivanje jedinstva vremena i mjesta, no to je samo onda po-
gre$no kada ide tako daleko da se ukida jedinstvo radnje, gdje
onda ostaje jo§ samo jedinstvo glavnog lika, kao primjerice, u
Shakespearovu Henriku VIII. Ali jedinstvo radnje ne treba tako
“daleko i¢i da se neprestano govori o istoj stvari, kao u francus-
kim tragedijama, koje se opcenito tako strogo drZe tog pravila
da dramski tok sli¢i na geometrijsku liniju bez Sirine. Tu vrijedi
iskljudivo: “Samo naprijed! Pensez? votre affaire!”, pa se stvar
izvriava skroz poslovno i brzo, ne zadrzavajuéi se na sitnicama
koje tu ne pripadaju, ne osvréuci se ni lijevo ni desno. Nasuprot
tome, Shakespeareova tragedija slici liniji koja ima i Sirinu: ona
ne Zuri, expatiatur: nalazimo govore, StoviSe i Citave scene koje
ne podupiru radnju, pa ¢ak i one koje se ne tiu radnje, ali koje
nam omogucuju da pobliZze upoznamo likove ili okolnosti u ko-
jima se nalaze, pa tako i radnju temeljitije razumijemo. Istina,
radnja ostaje glavna stvar, ali ipak ne tako iskljucivo da bismo
zbog nje zaboravili da se u krajnjoj liniji radi o prikazu ljudske
prirode i Zivota opcenito.

Dramski ili epski pjesnik mora znati da je on sudbina, i da
prema tome, mora biti neumoljiv kao i ona. Isto tako mora znati
da je on ogledalo ljudskog roda i da zbog toga mora postaviti na
scenu mnogo losih, a ponekad i zlih karaktera, kao i mnogo glu-
pana, luckastih glava i luda, a onda, tu i tamo i ponekog raz-
boritog Covjeka, jednog pametnog, jednog Cestitog, jednog dob-
rog i, samo kao rijetka iznimka, jednog plemenitog. U cijelom
Homeru, koliko mi se &ini, nema ni jednog prikazanog istinski
plemenitog karaktera, iako mnogo dobrih i Cestitih. U cijelom
Shakespeareu moZe se mozda pronaci nekoliko plemenitih ka-
raktera, ali nikako pretjerano plemenitih, recimo Kordelija i Ko-
rolian, tesko vie. Nasuprot tome, sve vrvi gore opisanom VIs-
tom. Ali Iffland i Kotzebues imaju u svojim komadima mnogo
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plemenitih karaktera, dok je Goldoni postupio onako kako sam
gore preporucio, ¢ime pokazuje da se nalazi na vi$oj razini. Le-
ssingova Mina von Branhelm pati od svestrane i prevelike ple-
menitosti. Ali toliko mnogo plemenitosti koliko je pokazuje sam
Marquis Posa ne moZe se pronaci ni u cjelokupnim Goetheovim
sabranim djelima. Istina, postoji jedan mali njemacki komad,
Duznost radi duznosti (naslov koji kao da je uzet iz Kantove
Kritike prakticnog uma), koji ima samo tri lika, ali sva tri preko-
mjerno plemenita.

Grei su za junake tragedija uvijek uzimali kraljevske oso-
be, i moderni su najve¢im dijelom &inili isto tako. Sigurno ne
zato $to poloZaj daje viSe dostojanstva Govjeku koji djeluje ili

trpi, s obzirom na to da se radi samo o tome da se stave u igru

ljudske strasti, relativna vrijednost objekta pomocu kojeg se to
dogada je nebitna, seosko imanje sluZi jednako dobro kao i kra-
ljevski dvor. Isto tako se ne moze bezuvjetno odbaciti i gradan-
ska tragedija. Osobe velike mo¢i i ugleda su ipak najprikladnije
za tragediju zato Sto nesreca, na kojoj mi trebamo spoznati ljud-
sku sudbinu, mora biti dovoljno velika da gledatelju, ma tko to
bio, izgleda strasno. Sam Euripid kaZe: pheu, pheu, ta megala,
megala kai paschei kaka.>® (Stobaeus, Florilegium. sv. 2, str.
299.) A okolnosti koje neku gradansku obitelj stavljaju u nevolju
i o¢aj u o¢ima velikih ili bogatih su &esto vrlo neznatne, i mogu
se otkloniti ljudskom pomocu, a katkad, ¢ak, i nekom malen-
koSc¢u; stoga gledatelji ne mogu njima biti tragi¢no potreseni.
Nasuprot tome, nesrece velikih i mo¢nih su bezuvjetno strasne,
i nije im pristupaéna pomo¢ izvana, jer kraljevi si moraju po-
mo¢i vlastitim snagama, ili propasti. K tome je pad s velike vi-
sine najdublji. Prema tome, gradanskim osobama nedostaje visi-
na pada.

58 Jao, jao, zasto veliki moraju podnositi velika zla (nap. prev.).
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Ako nam se sada kao tendencija i krajnja namjera tragedi-
je ukazala teZznja prema rezignaciji i poricanju volje za Zivot,
onda ¢emo lako prepoznati u njenoj suprotnosti, u komediji, po-

ziv na postojano afirmiranje volje. Istina je, da nam i komedija,
kao i svaki prikaz ljudskog zivota, mora neizbjezno staviti pred
o€i patnje i neugodnosti, samo §to nam ih ona pokazuje kao pro-
lazne, koje se razrjeSuju radosno, opéenito pomijeSane s uspje-
hom, pobjedom i nadom, koje na kraju ipak prevladavaju. Pri
tome komedija isti¢e neiscrpni materijal komi¢nog, kojim je is-
punjen Zivot, pa ¢ak i same njegove neugodnosti, i koji nas u
svim okolnostima treba drzati u dobrom raspoloZenju. Dakle,
komedija, sve u svemu, govori da je Zivot u cjelini sasvim dobar
1 osobito skroz-naskroz zabavan. Dakako, on se mora Zuriti, da
u trenutku radosti spusti zavjesu, kako ne bismo vidjeli $to slije-
di iza toga, dok tragedija, u pravilu, zavrSava tako da niSta ni ne
moZe slijediti. Osim toga, kada mi tu burlesknu stranu Zivota
malo ozbiljnije promotrimo, onako kako nam se pokazuje u na-
ivnom izri¢aju i gestama, te sitniave nezgode, osobni strah,
trenutne ljutnje, potajne zavisti i mnoge slicne afekte koji ob-
likuju forme stvarnosti koja se ovdje zrcali, forme koje znacajno
odudaraju od tipa ljepote, onda i prizor te komi¢ne strane moze,
na neo¢ekivani na¢in, u misaonom promatracu izazvati uvjere-
nje da egzistencija i djelovanje takvih bi¢a ne mogu biti sami po
sebi cilj, da su oni, naprotiv, kako bi dospjeli do Zivota krenuli
krivim putem, i da je ono §to se tako prikazuje neSto Sto nije
moglo biti bolje.
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O POVIJESTI

U dolje ozna¢enom odlomku prvog sveska opSirno sam iz-
loZio kako je i zasto za poznavanje biti Govjeka vise uéinila poe-
zija nego povijest, pa bi se s obzirom na to moglo ocekivati da
nam poezija pruza vise prave pouke od povijesti. Ovo je ve¢ i
Aristotel uvidio, koji je rekao: kai philosophéteron kai spoudai-
oteron poiésis historias estin (et res magis philosophica, et me-
lior poésis est, quam historia. Poetika, c. 9.)%° Medutim, kako bi
izbjegli svaki nesporazum oko povijesne vrijednosti, izloZit éu
ovdje svoje ideje o tome.

U svakoj vrsti i rodu stvari €injenice su bezbrojne, pojedi-
nacnih bica je beskona¢no mnogo, njihova raznolikost nedostiz-
na. Pri pogledu na sve to radoznali duh hvata vrtoglavica; on vi-
di, ma koliko god istraZio, da je osuden na neznanje. — Ali tada
dolazi znanost; ona razluduje izmedu bezbrojnog mnostva, sa-
kuplja ga pod pojmove vrste, i ovo opet pod pojmove roda, i ta-
ko otvara put spoznaji opceg i posebnog, Sto takoder obuhvaca i
pojedina¢no, tako $to ona vrijedi za sve, ne zahtijevajuéi da svaku

59 ovo poglavije se odnosi na § 51 prvog sveska Die Welt als Wille und Vorstellung.

60 Poezija je filozofi¢nija i vrednija od povijesti (nap. prev.).
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stvar promatramo za sebe. Na taj nacin znanost obe¢ava mir is-
trazivakom duhu. Zatim se sve znanosti stave jedna pored dru-
ge i iznad stvarnog svijeta pojedinacnih stvari, koje su izmedu
sebe podijelile. Iznad svih njih lebdi filozofija, kao najopcenitije
i zbog toga najvaZnije znanje, koje obecava rjeSenja za koja dru-
ga znanja samo pripremaju.

— Sama povijest se ne moZe stvarno staviti u red s drugim
znanostima, budu¢i da ona nema iste prednosti s kojima se dru-
ge mogu pohvaliti, jer ona nema osnovni karakter znanosti, ne-
dostaje joj subordinacija poznatih ¢injenica, ona umjesto toga
pruZa samo njihovu koordinaciju. Zbog toga ne postoji neki sus-
tav povijesti, kao §to postoji svake druge znanosti, ona je, istina,
znanje, ali nije znanost. Ona nigdje ne spoznaje pojedinacno po-
mocu opceg, nego mora pojedinacno neposredno shvatiti i tako
puzi po tlu iskustva, dok istinske znanosti nad-njima lebde tako

3to su stekle obuhvatne pojmove pomocu kojih vladaju poje-

dina¢nim i, bar u odredenim granicama vide koje su mogucnosti
stvari njihovog podrugja, tako da mogu mirno cekati i ono $to
bi moglo do¢i. Znanosti, koje su sustavi pojmova, Cesto govore
o rodovima, povijest o individuama. Ona bi stoga bila znanost
individua, §to podrazumijeva protuslovlje. Iz ovog takoder slije-
di da sve znanosti govore o onome §to uvijek postoji, povijest,
nasuprot tome, o onome 3to je bilo samo jednom i nikad vise.
Dalje, s obzirom na to da povijest ima posla s isklju¢ivo poje-
dina¢nim i individualnim, koje je, po svojoj prirodi, neiscrpno,
ona sve zna samo nesavr$eno i upola. Pri tome se ona mora po-
miriti da prima pouke od trivijalnosti svakog novog dana, o
neem $to ona jo§ nikako nije znala.

— Ako bi se htjelo prigovoriti da u povijesti postoji podre-
divanje posebnog pod opce, tako §to su vremensko razdoblje,
vladavine i ostale promjene vladara i drzava, ukratko, sve ono $to
nalazi svoje mjesto u povijesnim tablicama, ono opce ¢emu se
specijalno podreduje, to bi pocivalo na jednom krivom shvacanju
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pojma opéeg. Ovdje spomenuto opcenitost u povijesti je Cisto
subjektivna, to jest takva opcCenitost ¢ija nedostatnost izvire iz
individualnog zrnanja stvari, a ne objektivna opéenitost, to jest
jedan pojam u kojem su stvari zaista zajedno misljene. Cak i ono
najopcenitije u povijesti je samo po sebi ipak samo nesto poje-
dinacno i individualno, naime, jedan dugi isjeCak vremena ili
neki vazan dogadaj. Odnos posebnog prema takvom opéem poj-
mu samo je odnos dijela prema cjelini, a nikako odnos slu¢aja
prema pravilu, kao §to se to, nasuprot tome, zbiva u svim istin-
skim znanostima, zato §to one pruZaju pojmove a ne puke ¢inje-
nice. Otud se u tim znanostima moZe sigurno, na temelju to¢nog
poznavanja opceg, odrediti nadolazece posebno. Ako poznajem,
na primjer, zakone trokuta opcenito, mogu onda navesti koja
moraju biti svojstva predo¢enog mi trokuta. Isto tako, ako znam
ono §to vrijedi za sve sisavce, na primjer, da imaju dvije sréane
klijetke, sedam vratnih kraljeZaka, pluca, oSit, mjehur, pet osjeti-
la, 1 tako dalje, onda to mogu isto reci za uhvac¢enog nepoznatog
$iSmisa, i prije nego ga seciram. Ali u povijesti nije tako, gdje
opce nije op¢e pojmova, nego samo nesto subjektivno mog zna-
nja, koje se utoliko moze nazvati op¢im ukoliko je povrs$no. Ta-
ko ja mogu vrlo dobro opcenito znati za tridesetogodi$nji rat da
je to bio religijski rat voden u 17. stoljecu, ali ovo nas op¢e zna-
nje ne osposobljava da iSta pobliZze kaZemo o njegovom tijeku.
— Isto proturjecje se pokazuje u tome da su u istinskim zna-
nostima posebno i pojedina¢no ono §to je najsigurnije, posto po-
¢iva na neposrednom opazanju, dok su opce istine apstrahirane
iz njih, pa stoga u njima moZe nesto biti i krivo shvaceno. U
povijesti je obrnuto, najopéenitije je najsigurnije, primjerice,
vremensko razdoblje, slijed vladara, revolucije, ratovi i zaklju-
Civanje mira. Nasuprot tome, ono posebno kod dogadaja i nje-
gova povezanost su nesigurni i postaju jo$ nesigurniji $to se ide
dalje u pojedinacno. Zbog toga je, istina, povijest to zanimljivi-
ja §to je specijalnija, ali je i nesigurnija, i priblizava se u svakom
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pogledu sve viSe romanu. — Sto se pak ti¢e Suvenog pragmatiz-
ma povijesti, najbolje ¢e prosuditi onaj koji se sjeti da je katkad
i dogadaje vlastitog Zivota, §to se ti¢e njihove istinske poveza-
nosti, shvatio tek dvadeset godina kasnije, iako su mu bili ras-
polozivi svi podaci, toliko je teSko kombinirati djelovanje mo-
tiva, gdje se stalno uplice slucaj i skrivaju namjere. — Ukoliko,
sada, povijest ima za predmet uvijek samo pojedina¢no, indivi-
dualne Cinjenice, i to vidi kao jedino stvarno, ona je prava su-
protnost filozofiji, koja promatra stvari s opce tocke gledista i
ima iskljucivo za predmet opce, koje ostaje istovjetno u svemu
pojedinacnom, stoga ona uvijek u pojedinaénom vidi opée i
shvaca promjenu u pojavi kao nesto nebitno: philokatholou gar
ho philosophos (generalium amator philosophus).®! Dok nas po-
vijest u€i da se u svakom vremenu zbivalo nesto drugo, filozo-
fija se trudi pomoc¢i nam da uvidimo da je u svim vremenima
uvijek sve isto bilo, jeste i bit ¢e. Uistinu, bit ljudskog Zivota,
kao i prirode opcenito, potpuno je prisutna u svakom vremenu,
i zahtijeva, kako bi bila iscrpno spoznata, odredenu dubinu
shvacanja. Ali, povijest se nada da ¢e dubinu zamijeniti duZinom
i Sirinom; za nju je svaka sadasnjica samo jedan fragment koji
mora biti nadopunjen prosloscu, ¢ija je duzina beskrajna, a na
nju se opet povezuje beskonacna buduénost. Na ovome poéiva
opreka izmedu filozofskih i povijesnih umova: filozofi Zele pro-
niknuti, povjesnicari Zele ispricati do kraja. Povijest na svakoj
stranici pokazuje istu stvar u raznim oblicima: ali onaj koji ne
spoznaje tu istovjetnost u samo jednom ili barem malom broju,
teSko ¢e doci do znanja i kad pregleda sve oblike. Poglavlja po-
vijesti naroda se temeljno medusobno razlikuju samo po imeni-
ma i datumima: stvarno bitni sadrzaj je svugdje isti.

61 Filozof voli opcenitost (nap. prev.).
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Ukoliko je, dakle, materija umjetnosti ideja, a znanosti po-
Jjam, vidimo da se obje bave onim §to je uvijek tu i uvijek na isti
nadin, a ne onim Sto sad je sad nije, sad ovako sad onako. Zbog
toga se obje bave s onim $to je Platon postavio kao iskljuivi
predmet istinskog znanja. Nasuprot tome, materija povijesti je
pojedina¢no u njegovoj pojedinacnosti i slu¢ajnosti, ono $to je
jednom postojalo i nikada viSe nece biti zauvijek, prolazni, kao
oblaci na vjetru, spletovi jednog ¢ovjecanstva, koje Cesto i naj-
manji slu¢aj u potpunosti preobrazi. S ove tocke glediSta nam se
materija povijesti ¢ini jedva dostojnim predmetom ozbiljnog i
napornog razmatranja ljudskog duha, koji bi upravo zato $to je
tako prolazan trebao izabrati neprolazno za svoje promiljanje.

Konaéno, §to se ti¢e pokusaja da se svjetska povijest shvati
kao nekakva planska cjelina, ili kako se to kaZe, da se “ona kon-
struira organski”, teZnja koja je osobito potaknuta Hegelovom
pseudo-filozofijom, koja je svugdje tako zaglupljujuca i Stetna
po um, njoj upravo u temelju leZi jedan sirov i povran realizam,
koji drZi i vjeruje da je pojava bit po sebi (Wesen an sich) svije-
ta, i koji zamislja da su te forme i dogadaji ono vazno; pri emu
je potajno podrzavan od odredenih mitoloskih pogleda koje on
presutno pretpostavlja: inade bi se moglo pitati, za kakve gle-
datelje se zapravo izvodi ta komedija? — Budu¢i da samo indi-
vidua, a ne ljudski rod, ima stvarno neposredno jedinstvo svi-
jesti, to je jedinstvo Zivotnog tijeka toga roda Cista fikcija. K
tome, kako je u prirodi samo vrsta stvarna, a ne genera, koja su
Sista apstrakcija, tako su u ljudskom rodu stvarni samo indivi-
dua i njen Zivot, dok su narodi i njihov Zivot Ciste apstrakcije.
Konaéno, vodene povrnim optimizmom, te povijesne konstruk-
cije uvijek na kraju zavrSavaju udobnom, plodnom i debelom
drzavom, s dobro uredenim ustavom, dobrim pravosudem, poli-
cijom, tehnikom i industrijom, i s najviS§im intelektualnim usavr-
$avanjem, buduéi da je zapravo takvo usavravanje jo§ jedino i
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moguce; jer Sto se tie moralnog, ono u bitnome ostaje nepro-
mjenjivo. Ali prema svjedoganstvu nase najdublje svijesti, mo-
ralni je element ono na emu sve poéiva; i to leZi samo u individui
kao teZnja njene volje. U stvari, samo Zivot svake pojedinatne
individue posjeduje jedinstvo, koherentnost i istinski znadaj; i tre-
ba ga gledati kao odredenu pouku &iji je smisao moralan. Samo
nadi unutarnji dogadaji, ukoliko se odnose na volju, imaju istin-
sku stvarnost i jesu istinski dogadaji, jer je samo volja stvar po
sebi. U svakom mikrokozmosu leZi cijeli makrokozmos, i ovaj
posljednji ne sadrZi nista viSe od onog prvog. Mnostvo je poja-
va, a vanjski su dogadaji samo konfiguracije pojavnog svijeta,
zbog toga nemaju neposredno ni realnosti niti zna¢aja, nego ima-'
ju samo posredno preko svog odnosa s voljom pojedinca. Prema
tome, pokuSaj da ih neposredno tumacimo i objasnjavamo nali-
kuje pokuSaju da u formacijama oblaka vidimo grupe ljudi i Zi-
votinja. — Ono $to povijest pripovijeda je u stvari samo dugi, tes-
ki i zbrkani san ¢ovjeanstva.

Hegelijance, koji smatraju da je filozofija povijesti glavni
cilj svekolike filozofije, treba uputiti na Platona, koji neumorno
ponavlja da je predmet filozofije ono $to je nepromjenjivo i §to
vjeno ostaje, a ne ono $to je Cas ovako, ¢as onako. Svi oni koji
stvaraju takve konstrukcije toka svijeta, ili, kako oni to kaZu,
povijesti, nisu razumjeli osnovnu istinu sve filozofije, naime, da
je u svim vremenima sve isto, da je svako nastajanje i radanje
samo prividno, da su samo ideje postojane, da je vrijeme ideal-
no. To je ono §to Platon misli, to je ono §to Kant misli. Zbog
toga, trebamo teZiti da razumijemo ono $to jest, §to stvarno jest,
danas i uvijek, - to ¢e reci, znati ideje (u platonovom smislu).
Nasuprot tome, budale misle da nesto tek treba nastati i doéi.
Zbog toga oni i daju povijesti glavno mjesto u svojoj filozofiji
konstruiraju je prema nekakvom pretpostavljenom planu svijeta,
po kojem je sve usmjereno prema najboljem cilju, koji ¢ée se
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onda finaliter © ostvariti i bit ¢e sve prekrasno. Oni, prema to-
me, prihvaéaju svijet kao ne§to potpuno realno i postavljaju kao
njegov cilj najbjedniju zemaljsku srecu, koja je, €ak i kada bi je
ljudi'imali, a sudbina joj bila sklona, ipak samo Suplja, laZljiva,
prolazna i tuZna stvar, iz koje niti ustavi i zakoni, niti parni stro-
jevi i telegrafi ne mogu nikada nista zaista boljega uciniti. Pre-
ma tome, svi su ti prije spomenuti filozofi i hvalitelji povijesti
priprosti realisti, uz to jo§ optimisti i eudajmonisti, neotesanci i
nepopravljivi filistri. K tome su, u stvari, losi krS¢ani, jer je is-
tinski duh i srZ kr§éanstva, kao i brahmanizma i budizma, spoz-
naja ispraznosti zemaljske srece, njen potpuni prezir i okretanje
prema jednoj sasvim drugadijoj, zapravo toj protivnoj, vrsti eg-
zistencije. To je, kazem, pravi duh i cilj krS¢anstva, istinski “hu-
mor stvari”, a ne, kao $to to oni misle, monoteizam. Otud ate-
isti¢ki budizam mnogo blizi kr§¢anstvu nego optimisti¢ni juda-
izam i njegova varijanta, islam.

Stvarna se filozofija povijesti ne treba baviti, kao Sto to ¢i-
ne svi spomenuti, onim §to uvijek postaje a nikada jest (go-
voreéi Platonovim jezikom), i da to smatra istinskom biti stvari.
Naprotiv, ona mora imati u vidu ono S$to uvijek jest, i nikad ne
postaje, niti propada. Ona se, dakle, ne sastoji u tome da se vre-
menski ciljevi ovjeka uzdignu do vje¢nih i apsolutnih, i da se
njihov napredak k tom cilju, kroz sve zaplete, umjetno i nestvar-
no konstruira, ve¢ u uvidu da povijest nije lazljiva samo u na-
¢inu kako izvodi stvari, nego i u samoj svojoj biti, zato Sto,
govoredi isklju¢ivo o individuama i pojedinaénim dogadajima,
ona pretendira svaki put da pri¢a o ne¢em drugom, dok u stvari,
od podetka do kraja, uvijek ponavlja jedno te isto, pod drugim
imenima i u drugom odijelu. Naime, istinska se filozofija poyi-
jesti sastoji u uvidu da mi, pri svim tim beskrajnim promjenama

62 Konaéno (nap. prev.).
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i zbrei, imamo ipak ispred sebe uvijek istu i nepromjenjivu bit,
koja danas isto izvodi kao i juder, i izvodit ée uvijek. Ona, dakle,
treba spoznati identiéno u svim dogadajima, anti¢kog vremena
kao i novijeg doba, Istoka kao i Zapada, i treba usprkos svim
razlikama posebnih okolnosti, odijela i obi¢aja, spaziti svugdje
isto ovjeCanstvo. Ovo identi€no i postojano u svim promjena-
ma, sastoji se u osnovnim kvalitetama ljudskog srca i glave, -
mnogo losih, a malo dobrih. Deviza povijesti opéenito trebala bi
biti: Eadem, sed aliter.5 Onaj tko je &itao Herodota, veé je, s
filozofskog stajalista, dovoljno studirao povijest. Tu ve¢ stoji
sve Sto sacinjava kasniju povijest svijeta: strka, djelovanje, pat-
nja i sudbina ljudskog roda, kao 3to to i proizlazi iz navedenih
svojstava i iz fizi€kih zemaljskih sudbina.

Ako smo, u ovome §to je do sada re€eno, prepoznali da po-
vijest, uzeta u obzir kao sredstvo spoznaje biti ovjetanstva, sto-
ji ispod poezije; potom, da ona nije znanost u pravom smislu; i
konacno, da je nastojanje da ju se konstruira kao neku cjelinu, s
pocetkom, sredinom i krajem, kao i sa smislenom koherentnos-
¢u, isprazan pokusaj koji se temelji na nesporazumu; sve to bi
moglo izgledati kao da joj Zelimo osporiti svaku vrijednost, uko-
liko ne pokaZemo u ¢emu se ona sastoji. Ali, iako je pobijedena
od umjetnosti i odbacena od nauke, povijesti ipak ostaje jedno
potpuno vlastito podrucje gdje ona &asno stoji.

Ono sto je um individui, to je povijest za ljudski rod. Nai-
me, zahVa_ljujuéi umu, éovjek nije kao Zivotinja ograniéen na us-
ku, perceptivnu sada$njicu, nego spoznaje i neusporedivo iru
proslost, s kojom je sadasnjica vezana i iz koje nastaje. Tek na
taj nacin Covjek stvarno razumije i samu sadadnjicu, i tovise,

63 Isto, ali na drugacdiji nacin (nap. prev.).
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moze praviti zakljucke koji se ticu buduénosti. Nasuprot tome,
¥ivotinja, ¢ija spoznaja, koja je bez refleksije, ograni¢ena na per-
cepciju i zbog toga na sadaSnjicu, luta naokolo medu ljudima,
gak i kad je pripitomljena, bez znanja, tupava, bespomoc¢na.

— Tome je sli¢an narod koji ne poznaje svoju povijest, koji
je ogranien na sada§njost generacije koja sada Zivi. Zbog toga
on ne razumije niti samog sebe, niti svoju sadasnjost, jer ju on
ne zna povezati s pro§los¢u i iz nje je objasniti; jo§ manje on
moZe anticipirati budu¢nost. Tek kroz povijest jedan narod po-
staje potpuno svjestan samog sebe. Prema tome, povijest treba
gledati kao umnu samosvijest ljudskog roda, ona je jednom na-
rodu ono §to je pojedincu svijest uvjetovana umom, razborita i
koherentna. Zivotinja, kojoj nedostaje takva svijest, ostaje zat-
vorena u uskoj, perceptivnoj sadanjosti. Stoga je svaka rupa u
povijesti isto $to 1 rupa u samosvijesti i sjecanju Covjeka; pred
nekim spomenikom ekstremne drevnosti, koji je nadZivio svoju
poruku, kao na primjer, pred piramidama, hramovima i palaca-
ma Yukatana, mi stojimo isto tako nerazumni i glupi kao Zivoti-
nja pred ljudskim &inima, u koje je ona upletena kao sluga ili
kao Sovjek pred vlastitim Sifriranim pismom &iji je klju¢ zabora-
vio, ili opet kao mjesedar koji ujutro nalazi ono $to je nocu u
snu &inio. U ovom smislu, dakle, povijest treba shvatiti kao um
ili kao refleksivnu svijest ljudskog roda, ona ima ulogu samo-
svijesti neposredno zajedni¢ke cjelokupnom ljudskom rodu, ta-
ko da on zahvaljujuéi njoj postaje zaista cjelina, jedno Govjecan-
stvo. Ovo je istinska vrijednost povijesti, pa se, prema tome,
opée i dominantno zanimanje za nju temelji uglavnom na tome
da je povijest osobna stvar ljudskog roda. 3

— Kao $to je jezik neophodan uvjet.upotrebe uma indivi-
due, tako je za um cjelokupnog ljudskog roda, o kome je ovdje
rije¢, neophodan uvjet pismo; jer tek s pismom pocinje njegq-
va istinska egzistencija, kao, uostalom, sto egzistencija indivi-
dualnog uma poéinje tek s jezikom. Pismo, naime, sluzi da se
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smréu neprestano prekidana, pa prema tome, i raskomadana svi-
jest ljudskog roda ponovno ujedini, tako da misao koja se javila
u pretku bude domisljena od potomaka do kraja. Ona je lijek
protiv raspada ljudskog roda i njegove svijesti u bezbroj efemer-
nih individua, i tako prkosi vremenu koje nezadrzivo juri i nosi
sa sobom zaborav. Kao pokusaj da se to ostvari, treba smatrati,
pored pisma i kamene spomenike, koji su dijelom stariji od pis-
ma. Jer tko bi vjerovao da su ti, koji su u to utrosili neizmjerno
bogatstvo, stavili u pokret mo¢i tisuce i tisuce ljudi kroz mnoge
godine, kako bi podigli piramide, monolite, kamene grobnice,
obeliske, hramove i palace, koje tamo stoje vec tisu¢ama godi-
na, tko ¢e vjerovati da su oni imali u vidu samo sebe same, za
onaj kratki rok vlastitog zivota koji nije dostizao ¢ak ni da vide
zavrSetak gradnje, ili da su imali u vidu samo kao toboznji cilj
koji je zahtijevala gruba gomila?

— O¢ito je njihov stvarni cilj bio da govore i najudaljenijim
potomcima, s njima stupiti u vezu i na taj nacin uspostaviti je-
dinstvo svijesti ¢ovje¢anstva. Gradevine Hindusa, Egipéana, pa
i Grka i Rimljana, bile su proracunate da traju viSe tisuc¢ljeca, jer
je njihov vidokrug bio §irok zahvaljujuéi njihovoj visokoj kul-
turi; dok su gradevine srednjeg vijeka i novijeg doba zamiSljene
da traju najvise par stoljeéa. Cinjenica jest da se tada vise osla-
njalo na pismo, nakon §to je njegova upotreba postajala raspros-
tranjenija, osobito nakon $to je iznjedrilo tisak. Ali i na grade-
vinama novijeg vremena vidi se poriv da govore potomcima:
stoga je sramota kada ih se razara ili izobli¢uje, kako bi sluzile
nizim korisnim ciljevima. Pisani spomenici su manje ugrozZeni
elementarnim silama nego kameni, ali vi$e im prijeti barbarstvo:
njihov je u¢inak veéi. Egipcani su, pokrivajuéi svoje gradevine
hijeroglifima, htjeli ujediniti obje vrste, ¢ak su tome dodavali i
slikarstvo, u slu€aju da hijeroglifi prestanu biti razumljivi.
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O METAFIZICI GLAZBE

U dolje navedenom odlomku prvog sveska i Citatelju ovdje
izloZzenog pravog znacaja ove divljenja vrijedne umjetnosti, pro-
izlazi da izmedu proizvoda glazbe i svijeta kao predodzbe, to
jest prirode, istina, ne postoji nikakva sli¢nost, ali mora postojati
jasan paralelizam, koji je sam odmah i dokazan. Dodao bih ov-
dje jo§ nekoliko vrijednih odrednica tog paralelizma. — Cetiri
glasa svake harmonije, dakle bas, tenor, alt i sopran ili osnovni
ton terca, kvinta i oktava podudaraju se s Setiri stupnja na ljest-
vici biéa, §to ée reéi carstvu minerala, carstvu biljaka, carstvu
Zivotinja i ¢ovjeku. Ovo dobiva jo§ jednu upadljivu potvrdu u
osnovnom glazbenom pravilu da bas mora ostati na puno vecem
razmaku ispod ostala tri gornja glasa no §to su to razmaci iz-
medu njih, tako da im se smije pribliZiti najviSe do jedne oktave,
a najéesce ostaje i dalje ispod toga, §to stavlja pravilni trozvuk
na tri oktave distance od osnovnog tona. Tome odgovara efekt
Siroke harmonije, gdje bas ostaje udaljen, puno mocniji i ljepsi
nego onaj uske harmonije, gdje se on priblizava, a koja je uve-
dena samo zbog ogranitenog opsega instrumenata. Ovo pravilo
nikako nije svojevoljno, nego ima svoje korijene u prirodnom

64 ovo poglavlje se odnosi na § 52 prvog sveska Die Welt als Wille und Vorstellung.
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podrijetlu tonskog sustava; naime, jer su najblizi, proizvedeni
alikvotnim nizom, intervali oktava i njena kvinta. U ovom pra-
vilu mi prepoznajemo glazbeni analogon temeljnog svojstva pri-
rode, pomocu kojega su organska bi¢a medusobno puno srodnija
nego §to su to s nezivom, anorganskom masom mineralnog car-
stva, izmedu kojih je najodlu¢nija granica i najveci jaz u cijeloj
prirodi. — Cinjenica da je visoki glas, koji pjeva melodiju, ipak
istovremeno i sastavni dio harmonije, i da je unutar nje povezan
s najdubljim osnovnim basom, moZe se gledati kao analogon ¢i-
njenice da ona ista materija koja je u ljudskom organizmu nosi-
telj ideje Covjeka pri tome istodobno mora predstavljati i nositi
ideju sile teZe, kao 1 ideju kemijskih svojstava, dakle, ideju naj-
niZih stupnjeva objektivacije volje.

Buduc¢i da glazba ne predstavlja, kao sve druge umjetnosti,
ideje, ili stupnjeve objektivacije volje, nego neposredno samu
volju, to nam objasnjava da ona djeluje neposredno na volju, to
jest, osjeCaje, strasti i afekte sluSatelja, tako da ih brzo pojacava
ili preobrazava.

Kao §to je sigurno da je glazba, daleko od toga da bude
poeziji pomoéno sredstvo, nezavisna umjetnost, pa ¢ak i naj-
mocnija, i zbog toga svoje ciljeve postiZe samo svojim vlastitim
sredstvima, isto je tako sigurno da ona ne zahtijeva rije¢i neke
pjesme ili radnje neke opere. Glazba kao takva poznaje samo
tonove, a ne i uzroke koji proizvode tonove. Stoga za nju ni vox
humana  prvobitno i bitno nije nista drugo nego jedan modifi-
cirani ton, isto kao i ton nekog instrumenta, i ima, kao i svaki
drugi instrument, svoje prednosti i nedostatke koji su posljedica
instrumenta koji ton proizvodi. To $to, u ovom slu¢aju, upravo taj
instrument sluzi i kao instrument jezika, priopéavanje pojmova,

65 Ljudski glas (nap. prev.).
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slu¢ajna je okolnost koju muzika, istina, usput moze i koristiti
kako bi stvorila vezu's poezijom; ipak ona tu okolnost ne smije
nikada pretvoriti u glavnu stvar i sva se posvetiti izraZavanju
najéesée, pa (kao $to nam to Diderot u Romoovom sinovcu da
razumjeti) iu biti bljutavih stihova. Rijeci jesu i ostaju za glazbu
jedan strani dodatak, podredene vrijednosti, jer je djelovanje
tonova neusporedivo mo¢énije, sigurnije i brze od djelovanja ri-
jei. Stoga rijeéi koje su zdruZene s glazbom moraju imati samo
podredeno mijesto i potpuno se njoj prilagoditi. Ali, obrnuto se
oblikuje odnos s obzirom na danu poeziju, dakle pjesma, ili
operni tekst kojemu se dodaje glazba. Jer tu umjetnost glazbe
odmah pokazuje svoju mo¢ i izuzetne sposobnosti, time $to nam
ona daje najdublja, konaéna i najtajnija razjadnjenja kroz osjecaj
izraZen u rije¢ima ili kroz radnju prikazanu u operi. Ona izraZa-
va njihovu pravu i istinsku bit i upoznaje nas s najskrovitijom
dusom dogadaja i okolnosti, od kojih nam scena pokazuje samo
vanjski izgled i tijelo. S obzirom na ovu nadmo¢ glazbe, kao i to
da je njen odnos prema tekstu i radnji odnos op¢eg prema poje-
dina¢nom, pravila prema primjeru, mozda bi bilo prikladnije da
se tekst piSe za glazbu nego da se glazba komponira za tekst.
Medutim, pri uobi&ajenoj metodi, rije¢i i radnje teksta na-
vode kompozitora da dozivi afekte volje koji leZe u temelju tih
rije¢i i dogadaja, i tako u njemu pobuduju osjecaje koje treba
izraziti, dakle, oni djeluju kao sredstvo za poticanje njegove
glazbene fantazije. — Uostalom, to §to je dodavanje poezije glaz-
bi nama tako dobrodoslo, i $to nas pjevanje razumljivim rijeci-
ma tako duboko raduje, po€iva na &injenici da su pri tome po-
budeni nasi najneposredniji i nasi najposredniji na¢ini spoznaje,
istodobno i zdruZeno: naime, najneposredniji nacin je onaj za
koji glazba izrazava porive same volje, najposrednije pak onaj
gdje su rije¢ima oznadeni pojmovi. Kad se govori jezikom os-
je¢aja, um ne voli sjediti u potpunoj besposlici. Istina, glazba je
u stanju pomoéu vlastitih sredstava izraziti svaki pokret volje,
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svaki osjecaj; ali dodavanjem rije¢i dobivamo osim toga jos i
predmete tih osjecaja, motive koji su izazvali te osjeéaje.

— Glazba jedne opere, onako kako je partitura prikazuje,
ima potpuno neovisnu, odvojenu, u neku ruku apstraktnu egzis-
tenciju za sebe, kojoj su strani dogadaji i osobe komada i koja
slijedi svoja vlastita, nepromjenjiva pravila; stoga je ona i bez
teksta potpuno djelotvorna. Ali, buduéi da je ova glazba kom-
ponirana za dramu, u neku ruku je njena dusa, tako §to u svojoj
povezanosti s dogadajima, osobama i rijeima, ona izraZzava
unutarnje znacenje kao i krajnje i tajne nuZnosti svih tih doga-
daja koji se na njemu i temelje. Ukoliko gledatelj nije obi¢no
zijalo, njegov uZitak stvarno po¢iva na jednom nejasnom osjeéa-
ju te istine. Ipak, pri tome glazba u operi pokazuje svoju hetero-
genu prirodu i uzviSenu bit time §to je potpuno indiferentna
prema materijalnom kod dogadaja; i kao posljedica ovog ona
izraZava buru strasti i zanos osje¢aja svugdje na isti nadin i po-
praceno istom raskosi njenih tonova, ma kakva god bila materi-
ja drame, bio to Agamemnon i Ahil, ili razdor u nekoj gradan-
skoj obitelji. Za nju su stvarni samo strasti, samo pokreti volje,
i ona, kao i Bog, vidi samo srce. Ona se nikad ne asimilira u ma-
teriju, zbog toga, ¢ak kad prati i najkomiénije i najrazuzdanije

- lakrdije komi¢ne opere, ona ipak zadrzava svoju istinsku ljepo-

tu, CistoCu i uzviSenost, i njeno spajanje s takvim epizodama ne
moZze je skinuti s njene visine, kojoj je, u stvari, sve smije$no
istinski strano. Tako iznad lakrdije i beskona¢nih jada ljudskog
Zivota lebdi duboki i ozbiljni znadaj nase egzistencije, i ne na-
pusta ga ni za trenutak.

Bacimo sad pogled na ¢istu instrumentalnu glazbu; tako
nam jedna Bethovenova simfonija pokazuje najvecu zbrku, ko-
joj ipak u temelju leZi najsavrSeniji poredak, najze$¢u bitku koja
se sljedeci trenutak preobrazava u najljepsu slogu: to je rerum
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concordia discors,% vjerna i savriena slika naravi svijeta, koji
se kotrlja u nepreglednom metezu bezbrojnih oblija, i odrZava
se stalnim razaranjem. Istovremeno iz ove simfonije govore sve
ljudske strasti i afekti: radost, tuga, ljubav, mrznja, strava, nada
i tako dalje, u bezbroj nijansi, a ipak sve tako re¢i samo in
abstractio i bez ikakvog izdvajanja; to je njihova €ista forma bez
materije, kao &isti duhovni svijet, bez materije. Doduse, mi smo,
pri slusanju, skloni dati im odredenu stvarnost, u fantaziji ih od-
jenuti mesom i kostima i u njima vidjeti razli€ite scene iz Zivota
i prirode. Ali, sve u svemu, to ne pospjeSuje njihovo razumije-
vanje niti uveéava nade uZivanje, radije im viSe dodaje jedan
strani, proizvoljni dodatak: stoga ih je bolje shvaéati u njihovoj
neposrednosti i €isto.

Posto sam ovdje do sada, isto kao i u prvom svesku ovog
djela, razmatrao glazbu samo s metafizicke strane, dakle, s ob-
zirom na unutarnji znadaj njenih djela, primjereno je podvréi
razmatranju i sredstva pomocu kojih ona djeluje na nas duh i, u
vezi s tim, ispitati vezu koja postoji izmedu spomenute meta-
fizicke strane s njenom fizickom stranom, koja je ve¢ dovoljno
istraZena i poznata. — Polazim od opéenito poznate teorije koju
neki noviji prigovori nisu nimalo uzdrmali, po kojoj svaka har-
monija tonova poéiva na podudaranju vibracija. Kada dva tona
zazvude istodobno, ovo podudaranje nastaje mozda pri svakoj
drugoj, ili pri svakoj tre¢oj, ili pri svakoj Cetvrtoj vibraciji, pri
gemu onda one postaju oktave, kvinte ili kvarte jedne drugih, i
tako dalje. Naime, sve dok su vibracije dva tona u odredenom
racionalnom odnosu koji se moZe izraziti s malim brojkama, mi
ih moZemo zajedno zamijetiti zahvaljuju¢i njihovoj Cesto po-
navljanoj koincidenciji: tonovi se medusobno spajaju i na taj na-
&in ostaju u skladu. Nasuprot tome, ako je taj odnos iracionalan,

66 Skiad stvari kroz nesklad (nap. prev.)
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ili ga se moZe izraziti samo s velikim brojkama, onda se ne po-
javljuje nikakva shvatljiva koincidencija vibracija, nego obstre-
punt sibi perpetuo,®’ na taj nadin se opiru naem shvaéanju, i
zato ih nazivamo disonancom. Prema ovoj teoriji, glazba je
sredstvo da se racionalni i iracionalni odnosi brojeva ugine
shvatljivima, ne kao u aritmetici pomocu pojmova, nego kroz iz-
vjesnu potpuno neposrednu i simultanu spoznaju. Veza izmedu
metafizickog znacenja glazbe s tom njenom fizickom i aritme-
tickom osnovom pociva na ¢injenici da ono §to se suprotstavlja
naSem poimanju (Apprehension), ono iracionalno, ili disonanca,
postaje prirodnom slikom onog §to se suprotstavlja nafoj volji; i
obrnuto, konsonanca, ili racionalno, posto se lako podaje nasem
shvaéanju, postaje slikom zadovoljenja volje. A posto ono racio-
nalno i iracionalno dopusta u odnosima brojeva vibracija bez-
brojne stupnjeve, nijanse, sljedove i promjene, to ¢ini od glazbe
materiju u kojoj se svi pokreti ljudskog srca, to jest volje, a &ija
se bit uvijek svodi na zadovoljenje i nezadovoljenje, premda u
bezbroj stupnjeva, vjerno odraZavaju i reproduciraju sa svim
svojim najfinijim preljevima i varijacijama, a §to se dogada kroz
iznalaZenje melodije. Ovdje, dakle, vidimo kako se pokreti volje
prenose u podrucje Cistih predodzbi, podrudje koje je isklju¢iva
scena djela svih lijepih umjetnosti, jer lijepe umjetnosti zahti-
jevaju da sama volja bude iskljuéena iz igre i da se mi u svakom
pogledu ponasamo kao €isto spoznajna bica. Zbog toga, afekcija
same volje, dakle pravi bol i prava ugoda, ne smiju biti podraze-
ni, nego samo njihove zamjene, ono $to je intelektu prikladno,
kao slika zadovoljenja volje, i ono §to mu se najvise opire, kao
slika veceg ili manjeg bola. Samo tako glazba u nama nikada ne
prouzrokuje stvarnu patnju, nego i u svojim najboljim akordima
ostaje jo§ uvijek ugodna, i mi na njenom jeziku rado sluSamo taj-
nu povijest nase volje i svih njenih poriva i stremljenja, s njenim

67 One neprestano suprotstavijaju svoj zvuk (nap. prev.).
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raznovrsnim kolebanjima, smetnjama i mukama, sve to €ak i u
najtunijim melodijama. Nasuprot tome, ondje gdje sama nasa
volja, biva, u stvarnosti i njenim uZasima, tako podraZena i
mudena, mi nemamo vise posla s tonovima i njihovim brojca-
nim odnosima, nego smo sada ta nategnuta, trzana i podrhtava-
juca Zica.

I dalje, s obzirom na prihvacenu fizikalnu teoriju, da se is-
tinsko glazbeno svojstvo zvukova sastoji u proporciji brzine nji-
hovih vibracija, a ne u njihovoj snazi, tako glazbeni sluh kod
harmonije slijedi prije svega najvisi ton a ne najjaci. Zbog toga
se i kod najjage orkestralne pratnje istice sopran, i tako stice pri-
rodno pravo na izvodenje melodije. Ovo je istodobno poduprto
njegovom velikom fleksibilno3éu koja poiva na brzini vibraci-
ja, kao $to se vidi u figurativnim frazama. Na ovaj na¢in sopran

postaje prikladan predstavnik povisenog senzibiliteta, prijeméi-,

vog i za najsiéusniji dojam, sposoban da mu se podvrgne, prema
tome, predstavnik svijesti na njenom najvisem stupnju, na vrhu
ljestvice bi¢a. Njegova suprotnost je, obrnuto i iz suprotnih raz-
loga, bas koji se tesko pokrece, koji se penje i spusta samo po
velikim pomacima, u tercama, kvartama i kvintama, voden pri
tome, u svakom svom koraku, strogim pravilima. On je zbog
toga prirodni predstavnik bezosjecajnog, anorganskog carstva
prirode, neprijeméiv za fine dojmove i podvrgnut samo op¢im
zakonima. Bas se, §tovi$e, ne smije popeti ni za jedan ton, prim-
jerice, od kvarte na kvintu, jer bi to izazvalo pogresne nizove
kvinta i oktava u gornjim glasovima. Stoga on, izvorno i po svo-
joj prirodi, nikada ne moZe predstavljati melodiju. Ali, ako mu
se ipak melodija dodijeli, onda se to dogada posredstvom kon-
trapunkta, drugim rije¢ima, on je transponirani bas, naime, je-
dan od viih glasova je sniZen i preruSen u bas. U stvari, on tada
treba jo§ jedan drugi osnovni bas kao svoju pratnju. Ova nepri-
rodnost melodije postavljene u basu vodi tome da arije u basu, s
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punom pratnjom, nikad ne pruZaju ¢isto, nepomuceno uzivanje
kao $to to &ine arije u sopranu, koje su, u vezi s harmonijom, je-
dine prirodne. Usput re¢eno, takav jedan melodijski transpozici-
jom prisiljeni bas, mogao bi, u duhu nase metafizike glazbe, biti
usporeden s mramormnim blokom kojemu je nasilno utisnut ljud-
ski oblik; zbog toga je on divno prikladan za kamenog gosta u
Don Juanu.

Sada jo$ Zelimo pobliZe ispitati i genezu melodije. To se
moze posti¢i razlaganjem melodije na njezine sastavne dijelove
i §to ée nam u svakom slu¢aju pruZiti ono zadovoljstvo koje nas-
taje kad stvari kojih je in concreto svatko svjestan dovedemo do
apstraktne i jasne svijesti, pri ¢emu stjeCu privid novine.

Melodija se sastoji od dva elementa, jednog ritmickog i jed-
nog harmonijskog: ritmi¢ki moZemo oznaciti kao kvantitativni,
harmonijski kao kvalitativni, buduéi da se prvi tiCe trajanja, a
drugi visine i dubine tonova. U notnom se pismu prvi oznacava
vertikalnim, drugi horizontalnim linijjama. Obama u osnovi leze
&isto aritmeticki, dakle vremenski, odnosi: prvom, relativno tra-
janje tonova, drugom relativna brzina njihovih vibracija. Ritmi¢-
ki element je najbitniji jer je on u stanju sam i bez onog drugog
prikazati neku vrstu melodije, kao §to se;, primjerice, zbiva s bub-
njem; ali savrSena melodija ipak zahtijeva obadvoje. Ona se, nai-
me, sastoji u izmjeni¢nom razilaZenju i mirenju ta dva elementa;
kako éu odmah pokazati, ali prije, budu¢i da je o harmonijskom
elementu do sada veé bilo govora, razmotrit ¢u pobliZe ritmicki
element.

Ritam je u vremenu ono §to je simetrija u prostoru, naime,
podjela na jednake i, uzajamno odgovarajuce dijelove, prvo ve-
ée, koji se onda raspadaju u sve manje, njima podredene dijelo-
ve. U slijedu umjetnosti koje sam postavio, arhitektura i glazba
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¢ine dvije krajnosti. One su, po svom unutarnjem bicu, svojoj
snazi, opsegu svoje sfere i po svom znac¢enju najheterogenije od
svih umjetnosti, ¢ak pravi antipodi. Ta se protivnost prostire i na
oblik njihove pojave, jer je arhitektura sva u prostoru, bez ikak-
vog odnosa s vremenom, a glazba sva u vremenu, bez ikakvog
odnosa s prostorom.®® Iz ovoga nastaje njihova jedina analogija,
naime, kao §to je u arhitekturi simetrija ta koja ureduje i drzi
skupa, tako je u glazbi ritam, zbog Eega se i ovdje potvrduje les
extrémes se touchent.%® Kao $to je osnovni sastavni dio neke
gradevine potpuno. jednako kamenje, tako su osnovni sas.tavni
dijelovi nekog glazbenog komada potpuno jednaki taktovi. No
oni se dijele u jednake dijelove pokretima gore ili dolje, ili uop-
¢e brojnim razlomkom koji oznacava takt, Sto se mozda moze
usporediti s dimenzijama kamenja. Glazbeno vrijeme se sastoji
iz nekoliko taktova, koji takoder ima dvije jednake polovice,
jednu koja se penje, stremi prema gore i najéesce ide do domi-
nante, i drugu koja se spusta, umirujucu, koja ponovno pronalazi
osnovni ton.. Dva ili viSe razdoblja sadinjavaju jedan dio, koji je
najéed¢e pomoéu znaka ponavljanja takoder simetricno udvo-
struden. Dva dijela sadinjavaju mali glazbeni komad, ili samo
stavak nekog veceg, pa se prema tome jedan koncert ili sonata
obi¢no sastoji od tri stavka, simfonija od Cetiri a misa iz pet.
Vidimo, dakle; da je jedan glazbeni komad isto tako povezan i
zaokruZen u cjelinu svojom simetriénom podjelom, i svojim pod-
razredima, sve do taktova i njihovih dijelova, s prolaznim pod-
redivanjem, nadredivanjem i koordiniranjem njegovih ¢lano-
va, kao neka gradevina sa svojom simetrijom, samo $to je kod

68 Bilo bi krivo predbaciti da su skulptura i slikarstvo isto tako samo u prostoru: jer
njihova djela su, ako ne neposredno, onda barem posredno, u vezi s vremenom,
buduéi da predstavljaju Zivot, kretanje, radnju. Isto tako bi bilo neto¢no reci da i
poezija, kao govor, pripada samo vremenu; ovo vrijedi samo neposredno za rijedi:
njihova materija je sve &to postoji, dakle i prostorno.

+ 69 Krajnosti se dodiruju (nap: prey.).
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gradevine sve ono isklju¢ivo u prostoru kod glazbe iskljucivo u
vremenu. Sam osjecaj ove analogije izazvao je u zadnjih trideset
godina onu smjelu, esto ponavljanu dosjetku, da je arhitektura
zaledena glazba.

Porijeklo ovog treba traziti kod Goethea, koji je, prema
Eckermannu (Gesprichen, sv. IL, str. 88) rekao: “Medu svojim
papirima sam pronasao list gdje arhitekturu nazivam skruéenom
glazbom. I zaista, ima tu nesto. RaspoloZenje koje izvire iz ar-
hitekture blisko je efektu glazbe.” Vjerojatno je on tu dosjetku
mnogo ranije izrekao u razgovoru, gdje, kao §to znamo, nikad
nije nedostajalo ljudi koji bi pobirali ono §to bi on usput izustio,
kako bi se kasnije ko¢operili. Uostalom, $to god da je Goethe re-
kao, analogija glazbe s arhitekturom, koju sam ja ovdje sveo na
njen iskljucivi temelj, naime, na analogiju ritma sa simetrijom,
obuhvaca samo vanjski oblik, a nikako i unutarnju bit ove dvije
umjetnosti, koje se medusobno neizmjerno razlikuju: bilo bi
smijeSno htjeti izjednaciti u bitnom najograni&eniju i najslabiju
od svih umjetnosti s najobuhvatnijom i najmoénijom. Kao am-
plifikaciju ovdje pokazane analogije moglo bi se dodati da kada
glazba, u nekakvom napadu teZnje za nezavisno3éu, koristi pri-
liku jednog fermato, kako bi, oslobodivsi se prisile ritma, prepus-
tio slobodnoj fantaziji jedne figurirane kadence, takav komad
liSen ritma sli¢i na ruinu koja je izgubila simetriju, i koja bi se
smjelim jezikom spomenute nam dosjetke mogla nazvati smrz-
nutom kadencom.

Nakon ovog raspravljanja o ritmu trebam sada pokazati ka-
ko se bit melodije sastoji u neprestanom razilatenju i mirenju
ritmickog elementa s harmonijskim. Njen harmonijski element
ima za pretpostavku osnovni ton, isto kao §to ritmicki element
ima za pretpostavku takt, i on se sastoji u odstupanju od njega
kroz sve tonove ljestvice, sve dok, kra¢om ili duZom zaobilazni-
com ne dosegne jedan harmonijski stupanj, najée$ée dominantu
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ili subdominantu koja mu pruza nepotpuno umirenje. Zatim s}%— t?ktu, ritarp ima dobar dio takta, ali je tonslﬁ slijed dosao na sep-
jedi, istim dugim putem njegovo vra¢anje osnovnom toqq s Ci- | tlply, deje §u,' dakle, oba c?lerqenta melqdue pon.uno r.ze:vuglas-
me nastupa potpuno umirenje. Ali sve se to mora dogoditi tako ni, 1 mi se osjetamo gznefmlre.m. U @gOJ polpv1c1 odsjecka sve
da se dosezanje gore spomenutog stupnja, kao 1 ponovno pro- se dogada obrnuto, i oni se’zzmzru]u u zadlzjem tonu..OvaJ se
nalaZenje osnovnog tona, poklapa s izvjesnim privilegiranim pr(?ces, pre.r'x.lda u mnogo V_GCCI:H ?pS?gl.l, Ir%oze‘dokazatl na sva-
momentima ritma, inade je efekt promasen. Dakle, kao §to har- koj mel.?d'le. Neprestano ;jazzlazefzje. 1 mzr.en]ve 9ba elemevnta,
monijski slijed tonova zahtijeva izvjesne tonove, prije. svega to- m'e'taf‘iz1'cfk1 gledano, oc?raz_ je nastajanja novih zelja,. nako? cega
niku. zatim dominantu i tako dalje, tako i ritam zahtijeva odre- 511]§d1 njlhoyo zadoyol_]enje. Upravo zato se glazba i uvlaci tako
dene, vremenske tocke, odredene odbrojene taktove i QQredene um%lm? u nase s?cev, sFo mu nfprestano predocava savreno zado-
dijelove tih taktova, koje nazivamo teskim, ili dobrim, ili Itagl'a- VOI_! enje n]'egowh zelja. Izblize vpr‘omatrano', u ovom procesu me.—'
$enim dijelovima takta, nasuprot lakim, ili losim, ili nenaglaseggn 1041_]6 vidimo 'l'calfo se kao sll}cajno ‘sus.rece.odf?d.enl unutc'z'ryz
dijelovima takta. A razlaz oba ta osnovna elementa se sastoji u uvjet (ha:‘rmonl_] ski) s Oflredenlm van]slfzrft (ntm101flm), - ko_]% Je,
tome da zahtjev jednog bude zadovoljen, a drugog ne, dok se dgkako, izveo .l'<'omp'oz1tor, pase ta slucajnost moze uiporvedl'tl ]
izmirenje sastoji u tome da oba budu zadovoljena 1stodobno: rimom u poeziji. 'Ah, ovo je upravo odraz su_s.reta nas.lh Zelja s
Naime, ono lutanje niza tonova sve dok ne dosegnu odredeni povol‘_]mn'l Van_]sl’qm okolnostima, koje su od njih nezavisne, dak-
vide ili manje harmonian stupanj, mora se postici tek nakon' .od- le to je slika srece.
redenog broja taktova, a uz to da se zatekne na doérom d.13elu . o e
takta, po emu ovaj postaje jedna odredena tocka n%n.'ovama za S I'sto Fako i ucmak zaostajalice zasluzuje da se qune u Obf
njih. Na isti nacin se mora povratak na toniku dogoditi nakon is- ZIr. To je dv1§onanca k(')Ja c:flg&}de)v ﬁpalnu lfonsona?nfzu ocelean}J
tog broja taktova i opet na dobrom dijelu takta, é.i.me onda nastu- sa sigurnoscu; na ovaj na'c:m je zel_]a' za njorvr} pojacana, a njezi-
pa potpuno zadovoljenje. Tako dugo dok se zahtljeYano zac%ov.o- no pojavljivanje ut.oh%(o vise zadf)Vf)lj ava. 9c1gledno je ('la je ovo
Jjenje oba elementa ne postigne, ritam moze i€i svojim pravﬂn.lm an?logno zadovolj enju volje koje Je pojacano odgadatp em. Sa-
tokom, a, s druge strane, potrebne note se pOjaVlj}gu d_ovoljno vriena lfaderi(.:a‘ gahtljeva prthodn.l septakord na dqmlnantl, jer
Cesto; one ¢e ipak ostati potpuno bez onog ufinka iz k?]eg nas- naj d}ﬂ.)lje dozwl_]enc?vzetc?ovvolj styo 1 potpuno umirenje mog,u r}a-
taje melodija. Sljedeci krajnje jednostavni primjer moze poslu- stupx? tek nakon najzesce zudnJ? Zl?og tqga se gla?zb.a cgpcemto
%iti za objadnjenje: sastop.u stalnom smj enjivanju \"lS? 11} manje uznevmnjujut.:lh akor-
da, to jest, akorda koji izazivaju Zelju, isto kao §to je Zivot srca
Z & _of Ig (volje) stalna mijena veéeg ili manjeg uznemirenja zbog Zelje ili
_—':j!: o straha, kojem slijedi isto tako razli¢ito odmjereno umirenje. Pre-
il ma tome, harmonijski razvoj se sastoji u izmjenjivanju disonan-
Ovdje harmonijski slijed tonova pogada toniku odmah Vna cei kon§onance po ‘zal.<onima ufrlxjetnosti. Nek'i niz od ¢isto kon-
kraju prvog takta; ali ona time ne dobiva zadovoljenje zato Sto sonantml; ak(‘)rda' bi bio preza.lsw‘en, d‘osztdafl i prazan, kao .lan-
je ritmic¢ki doSla na najslabiji dio takta. Odmah zatim, u drugom . gour, kojeg izaziva zadovoljenje svih Zelja. Zbog toga, iako
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djeluju uznemirujuce i skoro mucno, moraju se uvesti disonan-
ce, ali samo da bi se, nakon odgovarajuce pripreme, ponovno
presle u konsonance. U stvari, u cijeloj glazbi postoje samo dva
osnovna akorda: disonantni septakord i harmonijski trozvuk, na
koje se svode svi ostali postojeci akordi. To odgovara ¢injenici,
da, §to se volje tiGe, postoji u osnovi samo nezadovoljstvo i za-
dovoljstvo, bez obzira na raznolikost i koli¢inu oblika u kojima
se prikazuju. Isto kao §to postoje dva opca osnovna raspoloZe-

nja duha, vedrina ili barem krepkost, i Zalost ili barem tjeskoba,.

tako i glazba ima dva op¢a tonska roda, koji odgovaraju tim
stanjima: dur i mol, i ona uvijek mora biti u jednom ili drugom.
Ali zaista je udnovato da postoji znak bola, koji niti je fiziCki
bolan, niti je konvencionalan, a ipak je odmah shvatljiv i prepo-
znatljiv: mol. Po tome se da ocijeniti koliko je glazba duboko
utemeljena u istinskoj biti stvari i Jjudi. — Kod sjevernih naroda,
koji Zive u teSkim uvjetima, posebno kod Rusa, mol prevladava,
&ak i u crkvenoj glazbi. Alegro u molu je u francuskoj glazbi vr-
lo &est i karakteristidan: to je kao kad bi netko plesao u cipela-
ma koje ga Zuljaju.

Dodajem jo3 nekoliko usputnih razmatranja. — Promjenom
tonike, a time i vrijednosti svih stupnjeva, zbog &ega isti ton fi-
gurira kao sekunda, terca, kvarta i tako dalje, tonovi ljestvice su
analogni glumcima koji moraju preuzimati svako toliko nove
uloge, dok njihova liénost ostaje ista. Cinjenica da li¢nost nije
uvijek potpuno pogodna za odredenu ulogu, moZe se usporediti
sa spomenutom (na kraju § 52 prvog sveska ovog djela) neiz-
bjeznom nedistocom svakog harmonijskog sustava, koja je uvje-
tovana ravnomjernim temperiranjem.

Mozda e se netko protiviti tome §to je ovdje glazba, koja
tako &esto uzdiZe na$ duh, toliko da nam se ¢ini da ona govori 0
drugim, boljim svjetovima nego $to je ovaj na$, shodno ovoj

Poglavije 39.

metafizici glazbe, svedena na to da samo laska volji za Zivot
prefistavljajuéi njenu istinsku bit, slika joj njene uspjehe, i na:
kfa_]u iz‘raiava njeno umirenje i zadovoljenje. Za umirenje tak-
vih dvojbi neka posluZe sljedece rijeci iz Veda: Et Anand sroup
quod forma gaudii est, ton pram Atma ex hoc dicunt, quod quo:
cunque loco gaudium est, particula e gaudio ejus est™® (Oup-
nekhat, sv. L, str. 405, et iterum sv. IL, str. 215).

70
I vechovnog Atmana zovu anandsroup (blaZeni), Sto je neka vrsta radosti, jer svugdje

gdje postoji neka radost, ona je dio njegove radosti (nap. prev.).
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"Artur Schopenhauer (1788-1860), znameniti njemacki filozof, u
svom je najpoznatijem dijelu Svijet kao volja i predodZba artikulirao
mnoge revolucionarne ideje. Knjiga O geniju — Eseji donosi njegovih
jedanaest eseja iz drugog sveska ovog najznacajnijeg filozofskog
djela 19. stolje¢a koje je izvriilo ogroman utjecaj na Freuda, Darwina,
Nitzschea, Tolstoya, Junga, D. H. Lawrenca, Camusa, Becketta,
Mahlera i mnoge druge."
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