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Uvod u Krsta Papica

Krsto Papic svojevrstan je izazov domacoj filmologiji,
pa i autorska enigma. Izazov nije u tome da su se u
njegovu opusu — kako ce Papicev dosad najopsezni-
ji filmski intervju koji slijedi pokazati — spojili autor
i kontekst, umjetnik i drustvo, pa i "dvor" na kojem
umjetnik stvara, od Tita do Tudmana. Naime, taj spoj,
sraz, to odmjeravanje snaga bilo je neizbjezno za pro-
stor i vrijeme u kojemu je Papic¢ stvarao najveci dio
svojeg opusa. Prema Antoninu i Miri Liehm (Najvazni-
Ja umetnost: istocnoevropski film u dvadesetom veku, Clio,
Beograd 2006), kontekst istocne i srednjojugoistocne
komunisticke Europe u kojemu se svaki film radio za
jednog vrhunaravnog Gledatelja — bio to Staljin ili bilo
koja imaginarna, partijska instancija iznad "naroda"
koja prepoznaje, kako se to kod nas govorilo, "drustve-
nu narudzbu", ili pak osobno Josip Broz Tito (pa tako i
Papic¢ u razgovoru gradi sliku Tita, karakteristicnog ko-
munistickog diktatora bonvivana-filmofila, koji u vili na
Brijunima gleda Lisice i donosi konac¢nu odluku o sud-
bini njegova filma) — bio je kontekst u kojemu je "sam
problem forme postao politicki", a "svi pokusaji da se
izraze novi formalni pristupi postali su politicki poku-
$aji" (Liehm, str. 7). "Nijedna analiza formalnih struktura
istocnoevropskog filma i njihovog razvoja nije potpuna
ukoliko se ne uzme u obzir bliska veza izmedu filmske
umetnosti i razvoja drustva i politike, koja je karakte-
risticna za nacionalizovanu filmsku umetnost" (ibid.).

Krsto Papic kao filmski autor koji je ponikao i stvarao u
tom kontekstu nikad nije bjeZao od drustva, konteksta,
sredine; dapace, sredi$nja vertikala, misao vodilja nje-
gova opusa jest suocavanje s tom sredinom, kulturom,
kontekstom, kako u dokumentarnim filmovima, tako i
u igranim cjelovecernjim filmovima. U tom smislu, Pa-
pic¢ je — poput poljskog kolege Andrzeja Wajde — u su-
stini "drustvovni", nacionalni redatelj ¢iji je svijet djela

obiljezen nacionalnim pitanjem, traumama drus$tveno-

politicke povijesti Hrvatske u drugoj polovici 20. stolje-
¢a, o koju se omjeraju i sudbine njegovih protagonista.
On je izrazita autorska licnost, autor u smislu autorske
teorije (politique des auteurs); on nije "tek" filmski reda-
telj koji je najcesce i scenarist svojih filmova — a Papic¢
jest idejni pokretac svojih filmova te koscenarist (s Mir-
kom Kovacem, Ivom Bre$anom, Ivanom Ku$anom, Iva-
nom Aralicom, Matom MatiSicem) koji vodi nastajanje
scenarija kroz vise verzija te odreduje konacan oblik
scenarija i, naravno, rezijsku knjigu snimanja — nego
redatelj ciji filmski opus ¢ini ¢vrst i zatvoren "autorski"
svijet djela, sa svojim repetitivnim temama, sadrzajima,
tipovima likova, tipovima formalnog oblikovanja djela,
stila, tipova filmskog izlaganja... Treba i ovdje opet na-
pomenuti (jer se to, izgleda, stalno zaboravlja) da je
autorska kritika nastala kao prevrednovateljska kritika
redatelja klasicnoga prosedea koji rade bas u studij-
skoj, industrijskoj kinematografiji, mahom hollywood-
skoj (Howard Hawks, Alfred Hitchcock), a da je onda —
napose kod nas, u okviru tzv. autorske kinematografije,
naspram ranijoj producentskoj i, prije toga, drzavnoj
— poistovjecena s idejom da je redatelj filma ujedno i
njegov scenarist. Papic je autor u podrudju i kratkoga
dokumentarnog filma i dugometraznoga igranog filma,
te je stoga posebno zanimljiv kao svojevrsno ogledno
polje na kojemu se mogu pratiti ne stilskopovijesne mi-
jene, nego tipoloske — a tu leZi ranije spomenuti izazov.
Presudno obiljezen okvirom u kojemu je stvarao — pri
¢emu Papic¢ nije tek prihvatio kontekst kao svoj nei-
zbjezan stvaralacki okvir koji je katkad moguce i igno-
rirati, nego je, poput Wajde, Bulajica ili Vrdoljaka, taj
kontekst ucinio presudnim, shvacajudi filmsku umjet-
nost kao sliku, sviedocanstvo, metaforu, ali i tumacenje
svojeg vremena — taj neraskidivi splet javne, drustvene
umjetnosti (Sto film je, sudbinski usmjeren na publiku)

i samog drustva koji tu skupu igracku placa u socija-



listickom, ali i u novom modelu financiranja filma u
nas, nije to dakle glavni izazov Papica-autora. Izazov
koji trazi filmolosko razrjesenje i tumacenje jesu dvo-
jica Krsta Papica — ne, kako bi se pomislilo, onaj "do-
kumentarni" i onaj "igranofilmski", nego i unutar toga
dvojica Papica-autora, Papi¢-modernist i Papic-klasicist.
Razdjelnica ne ide kronoloski pravocrtno s obzirom
na filmske rodove,! buduéi da Papicevi dokumentarni
filmovi — njihova jezgra iz 1968-72. — dijeli njegov igra-
nofilmski opus na rani, novovalovski segment (Cekati,
lluzija), te na modernisticki segment s iskustvom doku-
mentarizma (Lisice, Predstava Hamleta u Mrdusi Donjoj)
i klasicnofabularni segment, od zanrovskih filmova s
tragovima modernizma (Izbavitelj) nadalje, prema sve
klasi¢nijim dramskim obrascima (Tajna Nikole Tesle, Zivot
sa stricem, Prica iz Hrvatske, Kad mrtvi zapjevaju, Infek-
cija). Pritom je jezgreni Papicev dokumentarni "“ciklus"
iz 1968-72, omeden Lisicama i Predstavom Hamleta u
Mrdusi Donjoj (filmovi Halo Miinchen, Kad te moja cakija
ubode, Cvor, Nek se cuje i nas glas, Mala seoska priredba i
Specijalni vlakovi), sustinski modernisticki, s tragovima
raznih aktualnih modernistickih dokumentarnih ten-
dencija poput Cinéma véritéa (simulirana anketna me-
toda, kako Papic¢ objasnjava u intervjuu), Direct Cinema
(simulirana skrivena, "zaticajna" kamera), etnografskog
i antropoloskog filma (Jean Rouch, kojega je Papic¢ puno
gledao; lektira Claudea Lévi-Straussa, Cije je Tuzne tro-
pe pak odusSevljeno isc¢itavao), kao i s njima povezanog
filma-eseja,> dok su klasicne dokumentaristicke ten-
dencije, poput impresionistickog, poetskog realizma, u
Papica vrlo rijetke (npr. kasniji film Jedno malo putovanje,
"kasniji" jer je nastao izvan tematsko-motivski jasno za-
okruzenog ciklusa, 1976. godine).

Dakle, mozemo govoriti o tri Papiceva modernizma
(igrani novovalovski 1965-67, s Cekati i lluzijom; doku-
mentarni etnografsko-esejisticki 1968-72; igrani mani-
festno modernisticki 1969-73, s Lisicama i Predstavom
Hamleta) te o kasnijoj klasicnofabularnoj etapi (nakon

1976. i Izbavitelja kao prijelaznog filma). Klasi¢ni fabu-

1 Papic¢ je od sredine 1970-ih bio percipiran iskljucivo kao redatelj du-
gometraznih igranih filmova, buduci da je napravio tek jos jedan vazniji,
premda manje poznat dokumentarni film, i to tek 1986. Nezaposlenu
Zenu s djecom.

larni film ipak je vjerojatno najinherentniji Papicevu
autorskom habitusu nakon S$to je s njega spao stilski
kontekst Novog filma, kao i generacijska potreba da
progovori o mladim ljudima. Papic¢ jest poceo kao je-
dan od glasova svoje filmske generacije, duboko novo-
valovskim filmovima Cekati i lluzija, dijelovima Novoga
filma i formalno i sadrzajno, u pripovijestima o mladim
parovima koji nisu egzistencijalno situirani, o braci-do-
Sljacima u gradu (odjeci Chabrola!) i njihovu paralelnom
odnosu s jednom tipicnom gradanskom djevojkom; ta
dva filma donose i prikaze studentske sredine, pod-
stanarskih soba, zagrebackih ulica, kavana, plesnjaka
— no, ma koliko da su dakle bliski diskretno moderni-
stickim filmovima poput Plesa v dezju Bostjana Hladnika
(1961), Dvoje Aleksandra Petrovica (1961) ili kasnijem
Slucajnom Zivotu Ante Peterlica (dakle, moderni su vise
“novim temama" i mladim protagonistima, a manje re-
volucionarnoscu filmske forme), oni su istodobno i vrlo
bliski francuskim uzorima. Karakteristicna je novova-
lovska sekvenca u Iluziji razgledavanje grada na koje
ve¢ udomaceni, stariji brat (figura oca, dakle vec¢ veza
s kasnijim Zivotom sa stricem) vodi mladega brata koji
je tek pristigao u Zagreb: voze se autom, uz moderni
Jazz s radija, malo govore, snimljeni su s potiljka, sa
straznjeg sjedala, a onkraj prozora promicu zagrebacke
fasade i ulice. Novovalna fascinacija Parizom videnim iz
automobila (Godard!) transponirana je u Zagreb, kao
i bliska scena (voznja taksijem u Cléo od 5 do 7 Agnés
Varde, 1962); ni svrSetak filma (obracun ispred resto-
rana na travnjaku) nije stran atmosferi i lokacijama
Novoga vala, kao ni razgovor ljubavnika, lica skrivenih
od pogleda kamere svjetlo§¢u lampe u prvome planu.
Modernisticko-etnografske (i distancirano dokumen-
taristicke) Lisice i Predstava Hamleta u Mrdusi Donjoj u
srzi su radiaklno modernisticki filmovi, formalno i vise
nego sadrzajem (odnos pojedinca i modi), jer su po-
srijedi dosljedni, promisljeni i procisceni eksperimenti
u etnografskome cjelovecernjem igranom filmu, teme-

ljeni na improvizaciji i zatecenim lokacijama i govoru

2 Papicevi su dokumentarni filmovi, poput Kad te moja cakija ubode,
u biti raspravljacki, tezi¢ni, s obzirom da na filozofican i antropoloski
nacin postavljaju odredene teze o ¢ovjeku kao drustvenom bicu.



(ma koliko konstruiranima) te na dokumentaristickom

diskursu (ma koliko simuliranome).

Lisice i Predstava Hamleta bili su prijelazna etapa pre-
ma "kasnom Papicu" — ta su dva filma naime prestala
biti Novi val u smislu da viSe nisu bili locirani u urbani
prostor niti su govorila o sukobu generacija i proble-
mima mlade generacije, ali su bila temeljan i presudan
doprinos Novom filmu — "oslobodenom filmu" Danie-
la Gouldinga (Liberated Cinema: the Yugoslav Experience,
1945-2001, Indiana University Press, 2002) — jer su, da
se vratimo na tezu Liehmovih, nastala u neizbjeznom
dijalogu s pozicijama modi, kao umjetnicka rasprava
o odnosu pojedinca i vlasti karakteristicna za kine-

matografije socijalisticke Europe iza Zeljezne zavjese,

filmsko djelo u kojemu su drustvenopoliticki kontekst
i svijet umjetnickog djela neraskidivo povezani, kao
i filmska forma i sadrzaj filma. Prizovemo li Gouldin-
ga, Lisice i Predstava Hamleta "oslobodeni" su filmovi
(a nema "oslobodenijeg filma" negoli je to crni talas, s
kojima su ova dva filma, kao i Papic¢evi dokumentarci,
bili povezivani) — filmovi o revolucionarnom drustvu
u kojima je sama forma oslobodena, kako se i pristoji
filmskim djelima nastalima u "revolucionarnom" drus-
tvu. Treba primijetiti da je Papi¢ nakon svojih slavnih
dokumentaraca odustao od slike Hrvatske kao urbane
zemlje (i Cekati i Iluzija zbivaju se u Zagrebu), okrenuo
se provinciji i krSu kao pravom popristu domacih dra-

ma (uvijek neizbjezno drustvenopolitickih, pri cemu su



intimne nesrece uvijek tek odraz nacionalnih trauma),
kao i da su njegovi sljedeci filmovi, presavsi u klasic-
nofabularni prosede, nastavili istim sadrzajnim tragom,
pokusSavajuci postati velike pripovijesti o nacionalnim
traumama i simptomati¢nim mjestima (Zivot sa stricem,
Prica iz Hrvatske), ostajuci uvijek na razne nacine poli-
tickim filmovima (alegorija totalitarizama u Izbavitelju,
ekoloske antikapitalisticke ideje u Tajni Nikole Tesle, ka-
strirana nacija u Zivotu sa stricem /stric kao znak Oca-Vo-
de/, traumatizirana i lazno pomirena nacija u Prici iz Hr-
vatske, parodija nacionalnih tragickih kompleksa u Kad
mrtvi zapjevaju, parodi¢na alegorija medijskog totalita-
rizma i prevrtljivog politikantstva u Infekciji). Moze se
dakle reci da Papi¢, rijeSen balasta generacijskog kon-
teksta $to se tice forme i stila, razvija dalje svoje teme
i motive, "vrativsi" se tradiciji filmskog pripovijedanja.
Uostalom, da autorski svijet nadilazi stilske i formalne
postupke govore i unutarnje veze medu filmovima: Li-
sice, Predstava Hamleta u Mrdusi Donjoj i Zivot sa stricem
Cine svojevrsnu "trilogiju o vlasti".

Kod Papica je ponajprije bila rijec o internoj, osobnoj
autorskoj mijeni stilova, dakle o tipoloskoj mijeni, a ne
o nekoj generalnoj stilskopovijesnoj promjeni epoha,
stilova ili "Skola". Od 1965. — godine kada je prikazan
omnibus-film Klju¢, i unutar njega Papicev debitantski
film, epizoda Cekati — pa do sredine 2000-ih (Infekcija,
2003/05), povijescu (i sadasnjoscu) filma prohujali su
Novi val, Novi film, modernizam, politicki film, postmo-
dernizam, a u Hrvatskoj i Jugoslaviji (uz raspad 1990. te
rat) Novi film, crni talas, crveni talas, politicko-feljton-
ski film 1970-ih (nastao u sjeni Hrvatskog proljeca),
Praska Skola, Zanrovski film 80-ih, te proklamirani, ali
nikad ostvareni "mladi hrvatski film 90-ih", u desetljecu
najdublje krize hrvatske kinematografije, ali i estetske
krize njezina (dugometraznog igranog) filma. Papic je
pak iSao svojim putem, naizgled obratnim ali inheren-
tnim, kroz svoja tri modernizma i povratak klasicnom
stilu. Stoga je njegov autorski opus izazov da se stilske
filmske epohe i formacije promotre kao sinkronijske,
akronoloske, tipoloske, a ne kao kronoloske, dijakro-
nijske, generacijske. Papiceva stilska mijena nije bila u
u opcem slijedu razvoja filmskih epoha realizam > mo-

dernizam > postmodernizam, to jest klasi¢ni fabularni

stil > modernizam > postmodernizam, i ako ostavimo
na ovome mjestu postrani problematican status pos-
tmodernizma (njegova formalistickog/strukturalnog
razgranicenja od modernizma), kao i ¢injenicu da pos-
tmodernizam, prihvatimo li ga kao ostvarenu ¢injenicu,
ukljucuje i svojevrstan "povratak prici", napose u filmu.
No taj povratak prici popracen je i stilskim zahvatima
koji se nazivlju postmodernistickima (citatnost, paro-
dija, pasti$, zbrka zanrova npr.), kao i naslijedem mo-
dernizma (npr. autoreferencijalnost, intermedijalnost,
metatekstualnost), a napose specificnom svjetonazor-
skom mijenom (odnos prema popularnoj kulturi i pre-
ma umjetnickom artefaktu u trziSnom kontekstu), $to
se kod Papica nakon 1976. ne primjecuje, cak i ako se
uzme u obzir da je Infekcija iz 2003. na neki nacin "au-
to-remake" Izbavitelja.

Premda je Papic¢ iznova snimio istu pricu, to jest radio
remake vlastitog filma, u filmskom diskursu Infekcije
nema autoreferencijalnosti, metatekstualnosti, pastisa
ili uopce svjetonazorskih crta "duha epohe", Zeitgeista
koji bismo mogli nazvati postmodernim/postmoder-
nistickim (naravno, ima citata njemackog ekspresio-
nizma, Sto je opet naslijede Papiceva izvorno moder-
nistickog habitusa). Premda, istina, u "kasnog" Papica
ima takvih elemenata: prica Price iz Hrvatske (1991)
presudno je povezana s popularnom kulturom (rockom
kao gestom /radnickog, proleterskog/ otpora rezim-
skom sistemu, koji je pak reprezentiran preko klasi¢ne
glazbe kao kulturnog izbora druge generacije socijali-
stickih elita), Kad mrtvi zapjevaju (1999) u neku se ruku
moZze tumaciti kao ironijska parafraza Papiceva ranijeg
emigrantskog kompleksa i kljucne nacionalne traume
(prikazane u ranijoj Prici iz Hrvatske), a i tako je rije¢ o
tragikomediji, groteski, dakle — mozda — postmodernoj
"zbrci zanrova". No usprkos tome, Papicev "povratak"
klasicnom fabularnom stilu ipak je viSe tipoloske nara-
vi, to jest, kako je i sam naglasio, svjestan odabir klasic¢-
ne dramaturgije, "trazenje puta prema publici", pokusaj
da se "pridobije vjecna publika". Ovaj "obratan" put od
modernistickoga stila ka klasicnofabularnom, odnosno
akronolo$ko supostojanje obaju temeljnih narativno-
stilskih tipova oblikovanja filmova, izazov je Papiceva

filmskog opusa.
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Juraj Kukog, Danijel Rafaelié i Tomislav Sakié

Krsto Papié u razgovoru: "Zelim pridobiti vjeénu publiku"

l. 0d Tromede do Zagreba

Kukoc: Krenuli bismo ab ovo, jer se o VaSem Zivotu malo zna,
o pocetku Zivota...

Papic: O samo pocetku ni ja ne znam, nagadam. Tu i tamo
se sjetim.

Kuko¢: Znamo da ste rodeni u Vucidolu, u Crnoj Gori.

Papic: Da, Vudji do, to je sad u Crnoj Gori, no to je bila
stara Hercegovina. To je i danas na samoj granici Herce-
govine, Hrvatske i Crne Gore. Moji su preci imali u sve te
tri danasnje drzave zemlju. Imamo je jos, jo$ bih i ja imao
nekog nasljedstva. Ali to nije postojbina Papica. Papici su
iz mjesta Korablice, a tu su se doselili po svoj prilici iz
Boke kotorske. Iznad Boke kotorske postoji jedno mje-
sto, Krusevica, pretpostavlja se da smo mi otamo dosli u
dolinu Trebisnjice, na lijevu obalu. Korablice, to je jedno,
tako, pitomo mjesto. Dolinom Trebisnjice ide mediteran-
ska klima, smokve, bajami, grozde. Snijeg rijetko pada.
A Vugji do su dobili jer je moj predak bio zapovjednik
pogranicne Cete, u bici na Vucidolu sudjelovali su na cr-
nogorskoj strani, i onda je ta visoravan dosla kao darov-
nica Papic¢ima od kralja Nikole. Bitka na Vucidolu je bila
zadnja bitka izmedu kr$¢ana i muslimana, to je bilo pred
Berlinski kongres. Posto su Crnogorci i Hercegovci u toj
bitci pobijedili, ¢itav taj kraj pripao je Crnoj Gori.! To su
zapravo pasnjaci; ja sam roden na katunu. Pasnjaci, od-
nosno zemlja koju smo mi dobili, znate tko je bio vlasnik
te zemlje prije? Preci Emira Kusturice, koji je iz Plane,?
to je mjesto odmah ni deset kilometara gdje sam ja ro-
den, na Tromedi, oni su ostali Hercegovina, granica je

iSla odmah iza njih. Moj najstariji brat Tomo je bio skupa

1 Bitka kod Vucjeg dola (Vucidola) odigrala se 1876, kao konacna bitka
Hercegovackog ustanka. Vucji do je zaravan Sest kilometara isto¢no od
Bilece u staroj Hercegovini, danas u opcini Niksi¢, Crna Gora. Vucji do u
Papicevim biografijama najcesce se krivo navodio kao Vucedol (kraj Vu-
kovara). Papi¢ ga deklinira kao Vucji do, Vuéidolu, vucidolska. (Nap. prir.)
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s njegovim ocem u partizanima, a onda je moj brat otiSao
u Primorsko-bokeljski odred, a ovaj je otiSao u Desetu

hercegovacku brigadu.

Sakié: Tamo ste odrasli, na Tromedi?

Papic: Samo jedan dio djetinjstva, onaj za vrijeme Dru-
gog svjetskog rata, a inaCe sam najveci dio proveo u Voj-
vodini. Moj otac je bio americki rudar, i sve je u mom dje-
tinjstvu bilo pripremano da ¢u biti Amerikanac. Trebao
sam ovdje zavrsiti osnovnu $kolu i i¢i kod strica Ignjata
Papica u Ameriku, koji se tamo etablirao i koji se nije
vratio. A moj otac, kad se vratio iz Amerike, otkupio je
kraj svog brata u Vojvodini, koji je tamo bio koloniziran,
jedan salas blizu Sente. Tu je zamiSljao napraviti ranc u

americkom stilu. Ali sve je to prekinuo Drugi svjetski rat.

Sakié: Kad je rat poceo imali ste koliko, jedno sedam-osam
godina?

Papic: Jo$ i manje. Ja sam zapravo dvije godine mladi ne-
go Sto sluzbeno pise. Opet je tome kumovao moj otac.
Za vrijeme rata Cetiri godine nismo mogli i¢i u skolu. Moj
otac kao Amerikanac se odlucio biti na antifaSistickoj
strani i moja je familija bila partizanska. Zapravo, mi smo
Cetiri godine bjezali po zbjegovima, nije bilo Skole. On
mi je bio ucitelj. Djeca koja su izgubila Skolovanje imala
su skrac¢enu osnovnu $kolu, da ne bi kasnila kad je rat
zavrSio; onda je i mene otac upisao medu starije, tako da
idem samo jednu godinu, da $to prije zavrs$im i da idem

u gimnaziju.
Sakié: Gdje je to bilo, u Vojvodini?

Papic: Ja sam velik dio djetinjstva proveo u Vojvodi-

2 Prema intervjuu Emira Kusturice u Globusu ("Odmetnik sam kao i
Gotovina", 2009, br. 307), njegov otac Murat je iz Plane kraj Bilece u
istocnoj Hercegovini. (Nap. prir.)
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ni, na salasu, ali ovaj krucijalni dio, Cetiri godine rata,
proveo sam tamo na Tromedi, u rodnom kraju, jer smo
tamo izbjegli kad su dosli hortijevci. Cim je rat zavrsio,
vratili smo se na sala$. No, posto je tamo bio srijemski
front, bila nam je srusena ku¢a. Mome ocu nudili su kuc¢u
folksdojcera koji su bili pobjegli. Ja se sjecam, bio sam s
njim kad je gledao tu kucu. To je bila kuca s deset soba.
Onda je on s poda digao neku teku, pa je to gledao — to
je neko dijete ostavilo — pa se okrenuo k meni i kaze:
"Nec¢emo mi ovdje stanovati. Ne mogu. Ja to ne mogu." |
nije se htio useliti u tu kucu. Ja sam iSao nakon rata po
dackim domovima, on se vratio, ali 1948. se razbolio od
galopirajuce tuberkuloze i umro u bolnici u Dubrovniku.
Naglo je umro, inace je bio zdrav covjek u Sezdesetoj
godini. Onda sam se potucao po dackim domovima po
cijeloj Jugoslaviji, gore dolje... Treba re¢i da sam jedine
dvije godine normalnog Zzivota proveo kod starije sestre
u Beogradu, koja mi je bila kao majka. Bila je udana za
majora JNA koji je, kakvog li slucaja, bio tamo neki od
Tudmanovih pomo¢nika. No, po nevolji, optuzen je kao
informbiroovac i sedam godina odlezao na Golom otoku.

Nas je UDBA odmah izbacila iz stana, oduzeli nam cak i

hrvatski filmski Lljetopis

Krsto Papié¢, 2004. (foto: Patricia Williams, LA Times, iz arhiva K. Papica)

namjestaj. Ja sam otiSao za Sarajevo, gdje sam nastavio
gimnaziju. U Sarajevu sam pisao neke pripovijetke, pje-
smice, pa reportaze u listu koji se zvao Omladinska rijec.

Dobio bih za to i neki honorar.

Rafaeli¢: Otac Vam se, kaZete, vratio iz Amerike?

Papic: Moj otac je bio veliki zaljubljenik u Ameriku, zvali
su ga Pero Amerikanac. Nasao se jednom u Americi na
mjestu gdje je bio i guverner. | guverner je imao isto
odijelo kao i on. Rekao je, to je ravnopravnost, jednako
smo odijelo imali ja, rudar, i on, guverner. Guverner ili
kandidat za guvernera? Valjda kandidat, ili je taj bio gu-
verner pa je ponovno trazio mandat, ne znam. Otac se
za vrijeme Kraljevine Jugoslavije — ja se toga i ne sjecam,
bio sam jako mali — bio kandidirao za predsjednika op-
¢ine, banjsko-vucidolske. Ve¢ je bio dobio izbore, ali su
joS ostala neka tri sela koja nisu glasala. Protukandidat
je poslao da sacekaju te sa sela i svaki koji je glasao za
njega dobio je sto dinara. To nije bio novac za baciti u to
vrijeme, jer je profesorska placa bila tri tisuce dinara. I
nikome nista, sve je to bilo normalno. Onda je moj otac

rekao, kakva je ovo zemlja? Idem natrag u Ameriku.
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Rafaelié: Kako ste, kao dijete, doZivjeli Drugi svjetski rat? Cini
mi se da ratna zbivanja nisu utjecala na Vas filmski rad.

Papic: Zato $to, nekako, mi jesmo bili u zbjegovima, ali ja
sam bio mali, nikad nismo bili gladni, sve je nekako u tim
zbjegovima funkcioniralo, zahvaljuju¢i mojem ocu, ali
meni je to sve nekako bilo normalno kao djetetu. Mi je-
smo bili pobjegli, strahovali smo za stariju bracu, koja su
otisla u partizane, a otac, posto je znao engleski... On je
zapravo sa 14 godina, njega je poveo brat, iSao u Americi
u vecernju Skolu, zapravo je on bio prvo opismenjen na
engleskom, a onda na hrvatskom. Nisam ja Drugi svjet-
ski rat osjetio, to je bila neka opasnost, negdje daleko.
Djeca su uvijek bila negdje sklonjena, nije niSta padalo.
Tamo su bile tri vojske, Cetiri. Bili su partizani, bili su
Talijani. Taj kraj je potpao pod Italiju. Tamo na hercego-
vackoj strani, tamo su bile tri vojske: partizani, cetnici i
ustase. Za vrijeme Drugog svjetskog rata otac nije iSao
u partizane, ali je suradivao s partizanima, narocito kad
su padali americki piloti, kao prevoditelj. Sje¢am se, kad
je pao crnac, onda su se cudili, nitko nikad nije vidio cr-
nog Covjeka. Moj otac se zagrlio s njim i razgovarao, jer

njemu je jedan od najboljih prijatelja u Chicagu, kad je
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Fabijan Sovagovié, Vanja Pinter i Krsto Papi¢ na snimanju Lisica

prestao biti rudar, bio crnac. Oni su skupa boksali. Nastu-
pali su na nekom performansu, vidjeli bi kroz zastor koje
je publike bilo viSe: ako ima viSe bijelaca, onda je crnac
iSao na pod, a ako je bilo viSe crnaca, znalo se, onda je
Pero iSao na pod. Kasnije bi iSli na pice... Takve su bile

pri¢e mog oca.

Rafaeli¢: | tako zbog rata niste otisli u Ameriku, ali Sto je bilo
kasnije? Kako ste imali rodbinu u SAD-u, niste li mogli lakSe
uéi u Ameriku?

Papic: Ne, to je bilo otezavajuce. Poslije Drugog svjet-
skog rata mi se nismo iselili, nama nije bio lako sad se
iseliti se u Ameriku. PoSto je obitelj bila stala na parti-
zansku stranu, racunalo se da smo komunisti, iako otac
nije bio ¢lan partije, ali bila su braca, i ostali su u armiji,
kao oficiri, i to viSe nije bio moguce. A da nevolja bude
jos veca, jedan moj brati¢, sin moga strica, Sam Papi¢,
bio jedan od vrlo visokih funkcionara CIA-e i FBI-a, radio
je za tri americka predsjednika. To bilo nemoguca situa-
cija, jedno vrijeme obitelji se nisu uopce ni dopisivale. |
premda je bilo odredeno da idem u Ameriku, viSe nisam

mogao.
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Sakié: Kako ste zawrsili u Sarajevu, premjestali su Vas po
domovima?

Papic: Ne, ne, u Sarajevu sam imao neku rodbinu pa sam
bio kod njih, ve¢ sam ja izmacao iz dackih domova, po-
Ceo sam i zaradivati. Preko cijelog ljeta sam betonirao
Zeljeznicarov stadion, nas jedna grupa, tako kad je po-
Cela Skolska godina, imao sam novaca, bit Ce, viSe nego

bilo tko u razredu.

Kukoé: Vase doba formiranja, prve pripovijetke... Nije Vam
tada palo na pamet da cete biti redatelj?

Papic: Moj otac je strasno vjerovao u mene. On je za-
pravo velike novce potrosio na Skolovanje. Moja starija
dva brata, obojicu je bez nekog uspjeha slao u takozvane
gradanske Skole; nije to bila gimnazija, ali davala je jako
dobro obrazovanje. A posto je vidio da sam ja sklon — s
pet godina sam znao i Citati i pisati, u vrijeme Drugog
svjetskog rata sastavljao sam neke pjesme, protiv Mu-

ssolinija, kao narodne...

Kukoc: Agitacijske?

Papic: Agitacijske. Sjecam se jednog stiha, kao, Mussoli-
niju javljaju da mu je potucena vojska: "Mussolini sve to
slusa, od toga mu raste gusa". Onda je moj otac rekao,
on Ce nas izvuci. Mene ¢e skolovati. To je petero djece,
tada se racunalo u obitelji da ako jedno uspije, onda ce
ono povucdi druge. On sam je imao nekakvih ambicija, on
je vjerovao da bi, da se Skolovao kako treba, da bi bio
pisac. On je neke price sastavljao i pricao. Meni je zao da
to nista nije sacuvano. Sad bih dao za tu jednu njegovu

pricu, onako polupismenu, ne znam $ta.

Rafaeli¢: Pamtite '48?
Papi¢: Kako ne bih pamtio. Bio sam u dackom domu u
Senti, 1948.

Sakié: Nesto sliéno kao u Zivotu sa stricenn?

Papié¢: Da, da, ono u filmu, ono sam ja sve prosao, ne
onako kao kod Aralice, ali oni odnosi, sve sam ja to pro-
$ao... Jedna djevojcCica je napisala pismo, odnosno kada
joj je prijateljica odgovorila iz Amerike, kroz prijateljici-
no pismo oni su skopcali da je ona napisala da ovdje kod
nas nema dovoljno ni hrane, ni odjece, ni obuce, nista,
da se zapravo Zivi tesko. Onda je to pismo bilo u $koli
objavljeno, procitano, na tu je curicu pala teska anate-

ma. Da, bas sli¢no Zivotu sa stricem.
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Rafaeli¢: Pitam Vas opet za Ameriku, jer slika Amerike je
jako vaZna u Vasim filmovima. Zanima me kako je izgledala
ta Amerika iz ocevih prica, u odnosu na ono sto ste kasnije
vidjeli u ameri¢kim filmovima. Kad ste zapravo poceli gledati
filmove?

Papic: S ocem sam poceo gledati prve filmove, Chaplino-
ve filmove u Senti. Za vrijeme rata nisam nikakvo kino
ni blizu vidio, dok smo bili u zbjegovima kina nije bilo,
a zatim su krenuli ruski filmovi. Isto sam iSao s ocem.
Jedan od prvih filmova je bio Aleksandar Nevski. Ali jo$
nisam imao ni pojma da bih se time bavio. Svako dijete
zami$lja ve¢ kad ide u $kolu, to je tada bio prvi gimnazije
—to je kao sada, recimo, peti osmoljetke — ja sam mislio
da ¢u biti doktor.

Kukoc: Je li to bila Vasa Zelja ili Vaseg oca?

Papic: Pa, to je negdje bila i Zelja moga oca, a i ja sam to
negdje u sebi prihvatio. Kako sam ve¢ pisao, mislio sam
da ¢u pisati, pa sam gimnaziji skopc¢ao da su i neki pisci
bili doktori, i tako sve dok nisam u Sarajevu vidio neke
filmove koji su me zaista zdrmali. To je bio Kurosawin
Rasomon, najvise. Beogradska kinoteka gostovala je jako
Cesto u Sarajevu, igrali su Griffith, Erich von Stroheim,
nijemi filmovi, Krstarica Potemkin, a zatim su 50-ih godi-
na poceli stizati americki filmovi, vesterni, bila je Postan-
ska kocija stigla. | onda sam ja, ¢im sam maturirao, meni
je bilo svejedno da li ¢u u Sarajevo, da li ¢u u Beograd, da
li ¢u u Zagreb. Tada sam odlucio da ipak idem u Zagreb.
Idem studirati filmsku akademiju.

Il. Zagreb i filmski poziv

Sakié: No, u Zagrebu ste studirali knjiZevnost na Filozofskom
fakultetu?

Papic: Moja generacija je puno Citala. Sa sedamnaest go-
dina sam citao Dostojevskog, Tolstoja, Turgenjeva, Balza-
ca, ne mozda kompletnog. To je bilo uobicajeno za onog
koga je to zanimalo. To je kao $to danas filmofili gledaju
puno filmova. I gledali smo i puno filmova, ali nije bio
repertoar tako jako bogat. | zatim, kad je Kurosawa i kad
su stigli ovi filmovi, ja sam se inficirao filmovima. Nisam
znao $to bih ja mogao biti na filmu, ali glumac... Glumio
sam u 3koli u Sarajevu, na zavr$noj priredbi. Cini mi se
da smo jedan NuSicev komad imali, jednocinku. To nas

je pripremao neki kao profesionalni redatelj amaterskih
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predstava, znam da sam s time imao veliki uspjeh, da su
mi svi Cestitali da sam dobro odigrao. [ tad sam dosSao u
Zagreb s namjerom da ¢u upisati neku filmsku Skolu. Ali
nije se mogla upisati ne filmska, nije je uopce bilo, a ni
kazali$na akademija se nije mogla jer je trebalo makar
apsolvirati neki fakultet. Bilo koji, Gavella nije drukcije
dao. I onda sam za pocetak, da ne gubim godinu, upisao
pravo, jedan semestar, poloZio sam dva ispita, a zatim
se prebacio na knjizevnost. Tada se lako bilo upisati na

fakultet, bio je manjak profesora i studenata.

Rafaeli¢: Kako ste se uzdrzavali?

Papic: Radio sam. Imao sam neku pomo¢ od rodbine.
Majka mi nije mogla pomodi, ona je ostala na Tromedi.
Ja sam bio jedan od rijetkih studenata koji je ovdje ku-
povao kavu, rizu; svi dobivaju neke pakete, a ja kupujem
i Saljem majci. Otac mi je umro 1948, a ovo je bila ve¢

pedeset i neka.

Kukoé: Kakve ste poslove radili?

Papic: Vrlo brzo sam poceo pisati za novine. Po$to sam
ve¢ u Sarajevu pisao za Omladinsku rije¢, postao sam ne-
ka vrsta honorarnog dopisnika sarajevskog Oslobodenja,
a $ef mi je bio Enes Cengi¢, onaj od Krleze, imao je re-
dakciju na pocetku Marticeve ulice. To je bila velika re-
dakcija. Onda sam isto tako poceo pisati filmske kritike
za Studentski list. Recimo jedna od prvih kritika mi je bila

na Mimicin film Jubilej gospodina Ikla.

Sakié: Sto ste rekli za film?
Papié: Svi su taj film napali, a ja nisam. Mislim da to Mi-

mica i danas pamti.

Kukoc: | danas se slaZete sa svojim tadasnjim misljenjem?

Papic: Apsolutno. Mimica je bio avangarda, svi su snimali
ili partizanske filmove ili socijalne, a to mi je bio jedan
od prvih filmova koji nije imao nista socrealisticko. Nai-
me, mi smo ve¢ u Skoli u sebi odbacili socrealizam iako
je on bio sluzbeni itd. Mlada generacija to nije prihvaca-
la. Prihvacali su neki koji su i$li niz dlaku rezimu i tako,
ali ve¢ina nas ne. I ja sam napisao jako dobru kritiku

za taj film, ne znam kako bi ona danas stajala. Urednik

3 Filozofski fakultet tada nije bio u ulici Ivana Lucica (tj. tada Pure Sala-
ja), nego u zgradi Sveucilista i u zgradi Pravnog fakulteta koja gleda na
istocnu fasadu HNK. (Nap. prir.)
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Studentskog lista bio je Smajo Crnogorstanin, kasnije di-
rektor Kinematografa. Pa bih napravio intervju sa Simom
Simatovi¢em, sa Franom Vodopivcem, to bi bila po cijela
stranica u Oslobodenju, dobio bih novaca da bih mogao
Zivjeti po tri mjeseca. Vrlo sam se brzo poceo motati oko
filmskih ljudi, poSto sam ih intervjuirao, nije filmski krug
bio tako Sirok... Pa sam bio asistent rezije u narucenim

filmovima, organizator snimanja kod Mate Bogdanovica.

Kuko¢: Na koji ste nacin gledali filmove, Sto Vas je kod filma
zanimalo, koji aspekti? | na koji na¢in danas gledate filmove,
da li je to isto kao prije?

Papic: Danas je malo filmova koji mi se svidaju, to mi je
najvedi problem. I tada, pa i danas, oslanjao sam se na
svoj dozivljaj, da li sam nes$to dozivio gledajudi film. Vise
je to bio kao jedan literarni pristup, kao da sam procitao

neku pricu ili roman pa bih napisao dojam.

Sakié: Da li ste veé tada imali neki osjeéaj da biste Vi neki ka-
dar drugadije reZirali, da li ste ve¢ slutili da biste bili redatelj
jednog dana?

Papic: Ne, to je doslo kasnije, moram biti iskren, jos je
to bilo vrijeme ucenja i divljenja svemu i svacemu i sva-
komu. Recimo, prvo snimanje filma vidio sam u Gundu-
licevoj ulici, i5ao sam na fakultet.> Snimao se Belanov
Koncert. Tada sam prvi put vidio da se kamera vozi na
§inama. Ja sam znao da se kamera nekako mora pokreta-
ti, ali sad sam vidio kako to ide. Set je bio ograden pa se
nije moglo unutra, i dode organizator, Karlek, i jedinog
mene otjera! Vjerojatno sam toliko htio u¢i unutra i htio
tocno vidjeti sve. Tad sam vidio Belana, i jednog covjeka
koji sa strane stoji i s vremena na vrijeme dode i nesto
kaze reziseru. I mislio sam, $to taj predstavlja, ovo je
reziser, taj koji vice "kamera" i "stop", ali koji je taj sto
stoji sa strane i sve promatra, onako s visine, a zatim
dode reziseru, pa kaze nesto, pa ode. Kasnije sam vidio
da je to Ante Babaja.

Sakic: Asistent rezije na Koncertu.
Papi¢: Da. Pa sam radio kao fizicki radnik u filmu o
Ivanu Goranu Kovaci¢u kod Ive Tomulica, Pinter je bio

snimatelj.
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Rafaeli¢: To je bio Vas prvi filmski posao?

Papié: Da. Snimalo se u Maksimiru, s kranom. Sef scene
je bio Ivan Kabler, koji je kasnije isto radio u Lisicama kod
mene. Tomuli¢ je imao kadar da kamera ide od drveta pa
skroz u vodu, u jezero, i dole opet se nastavlja na odraz
drveta, kao neki pad, kao neki rez u tome filmu, nesto, i
uz to idu stihovi. I trebalo je dok se kamera spusta zapra-
vo oduzimati stalno olovne ploce koje su bile na kranu.
To je bila moja zadaca. | meni je ispala ta olovna ploca i
pala mi na nogu. Kabler mi kaze: "Cuj decec, to nije posel
za tebe. Odi ti tamo, odi tam, ti gledaj, promatraj, al’ ne-
moj radit, a ja ¢u ti napisat da si ti radio." I dolazio sam, a
kasnije sam mu bio zahvalan. Tebe druge stvari zanimaju
veli, nije tebi to potrebno. Kasnije sam i ja napravio jedan

nastavni film o Ivanu Goranu Kovacicu.

Kuko¢: Kome ste jos asistirali?

Papic: Proculo se da sam vrijedan, tu mi je pomogao i
Veljko Bulaji¢, a i Mate Relja, narocito, i neki koji su me
vec znali dobro. Sve paralelno, davao bih ja malo i ispite
itd., mada za studij knjizevnosti nisam viSe mario, samo
sam nastojao da nekako to otaljam, da diplomiram, jer
me je majka pitala, kad ce§ zavrsiti za profesora. Ja re-
koh, stara, necu ti ja uopce biti profesor. Nego Sto ce$
biti. RezZiser, a majka pita — $to je to? Da $ta taj radi, i
onda sam joj ja objasnjavao, a ona kaze, Cekaj, pa to je
fotograf! Pa koga si se vraga mucio i ucio da bi to bio,

namjesta ljude i slika. Pa da, otprilike, rekoh, to ti je to.

Kukoc: Tad je dosao i Svoga tela gospodar?

Papié: Da, Fedor Hanzekovi¢ me uzeo za drugog asisten-
ta rezije. Ali Skola kod Fedora je bila takva da je ne bih
dao ni za kakvu akademiju. Od njega sam imao $to nauci-
ti. Ne znam koliko je poznato, Hanzekovic je bio asistent
Davidu Leanu, dok je Lean jo$ bio montazer. Oni su bili
prijatelji. David Lean je dopustio da Fedor prevede knji-
gu snimanja Kratkog susreta, tocno u detalje, i to je pre-
vedeno, ta knjiga, mislim. Fedorova knjiga snimanja za
Svoga tela gospodar je bila kompletna filmska gramatika.
Nema ni danas niSta, novo je sve u tehnologiji. Sve, ¢ak
i specijalni efekti, svako pretapanje, svaki detalj, svaki
pokret kamere, ¢ak su Sumovi bili upisani u toj knjizi sni-
manja, gdje koji Sum pocinje i prestaje, Sto danas nitko
ne piSe. Tako sam ja ostao od samog pocetka do kraja u
tome filmu, sve do ton-kopije, iako nisam morao, sve do

obrade, spajanja slike, zvuka, sinkronizacije, sve. Kasnije
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upotrebljavate to koliko hocete, naucite kako se kamera
vozi, kako se blizite, kojim tempom, da li kameru vozite
uvijek u odnosu na tekst. A to je sve zato §to vi to osjeca-
te... A u meduvremenu silno gledanje filmova, jedan film
po deset puta, Istocno od raja 20 puta. Kad se domognem
nekog filma koji mi se svida, onda normalno idem, u ce-

tiri, Sest i osam.

Kukoc: Rekli ste jednom da ste kod HanZekovica vidjeli sve Sto
ste kasnije vidjeli kod Chabrola, Truffauta. U kojem smislu?

Papic: Jesam. Danas kad gledam vidim da mu je najslabija
tocka bila rad s glumcima, pustio je da mu glumci pre-
glumljuju. Ali $to se tice tehnike, Hanzekovi¢, i Mileti¢
s njim, bili su apsolutno na tehnickom nivou svjetskog
filma. Miletic je znao... Recimo, u Gradaninu Kaneu imate
ona tri sloja, tri plana, kod Mileti¢a imate to sve s leca-
ma, predlecama, detalj oStar u prvom planu, ostar srednji

plan, ostru pozadinu.

Sakié: Miletic je tako snimao veé 1954. kod Belana u Koncertu.
Papic: Njih dvojica skupa su znali apsolutno sve o kine-
matografiji. Sto god su znali Francuzi, i oni su znali. Novi
val je htio da film priblizi zZivotu, ali to je ve¢ znao i ta-
lijanski neorealizam. To zapravo nije dojam da gledate
film, nego zivot. Da gledate Zivot, da vam stvore iluziju
Zivota. Mozda je to falilo tim reziserima. Ali zanat i film-

ski posao, apsolutno su oni tu bili na svjetskom nivou.

Rafaeli¢: Vi osobno vidite film kao Zivot ili kao umjetnu
tvorevinu?

Papic: Kao zivot. Apsolutno. Mada je svaka umjetnost
umjetna, ali film posebno mora djelovati kao Zivot, pa
i viSe od toga. Evo recimo, sad sam vidio dva filma, Put
oslobodenja i juCer Hrvaca. Put oslobodenja mi je izvanre-
dan film. Takav film bih i ja volio napraviti. Jednostavno,
to je izvanredan film. Hrvaca ne bih. To nije moj tip filma.
Izvanredan je ovaj Rourke. Njemu je tu sve podredeno,
ali Sto, fali mi unutrasnjost filma. Ja danas kod filma tra-
Zim unutrasnjost, to me najviSe zanima, ne zanima me da
li netko snima duge kadrove, kratke kadrove, da li vozi,
da li snima iz ruke, to me uopce ne interesira. Nego zani-
ma me da li prica slijedi jednu unutrasnju liniju s kojom
vi korespondirate, vasa, moja unutrasnjost, sa filmom.
Kad to uhvatim, onda mi se film svida... Ne mislim do-
slovce da se zivot preslika dokumentarno, nego da prica

koja je ispricana korespondira sa Zivotom. A film moZe
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biti stiliziran, recimo ne moZze biti stiliziraniji film nego

$to je Ivan Grozni od Ejzenstejna, ali je film fenomenalan.

Sakié: Kako ste upoznali Veljka Bulaji¢a? Asistirali ste na Via-
ku bez voznog reda?

Papic: Ne, Bulaji¢a znam jer smo rodaci, ali kad je on po-
Ceo Vlak bez voznog reda, ve¢ je puno prije bio snimljen
Svoga tela gospodar. Tako da sam tada vec bio profesiona-
lac, a posto sam se procuo kao vrijedan i dobar asistent,
imao sam ponude, odsvakud su me zvali. U Uzavrelom
gradu sam Bulajicu bio i suradnik na scenariju. Trebao
sam biti jedan od glavnih suradnika u Bitki na Neretvi, ali
ja nisam viSe htio, bilo mi je dosta. Mislim da je on to
dosta tesko primio. Kasnije, kad je on morao odustati od
Sutjeske, nudili su je prvo meni, ali potajno, no ja nisam
htio udi u ve¢ definiran projekt takvog tipa, koji nisam

sam otpocetka vodio, sudjelovao u pisanju scenarija.

Rafaeli¢: A kakva je bila suradnja s njim?

Papic: Suradnja je bila jako dobra. Ako niSta drugo, od
njega naucite kako se morate izboriti, i upornost. Ener-
giju ima za deset ljudi. On je jedan jako vrijedan covjek,
i bio je jako darovit. To se vidi u Viaku bez voznog reda.
To je fenomenalno izreziran film. Ali kasnije, nije to me-
ni odgovaralo... Partizanski filmovi, negdje mi se to sve
¢inilo kao naruceni filmovi, mada nisu bili, i ja sam, cijela

ova moja filmofilska generacija zazirala je od toga.

Sakié: Znaci, Bulajié¢ bio je defakto pripadnik starije genera-
cije.

Papic: Da, starija generacija. Ali nije se to samo radilo o
godinama, bilo je ljudi i moje generacije koji su slijedili

taj put.

Sakié: Bulajié navodi danas Uzavreli grad kao prvi crni film u
Jugoslaviji, zato Sto je imao problema s prikazivanjem u Bosni.
Mislim da ga je cak sarajevski sud htio zabraniti, ili da ga je
zabranio. Da prikazuje crno i negativisticki Zenicu, industri-
jalizaciju. Inace se Bauerove 7ri Ane citiraju kao raniji "crni"
film. A Vase Lisice kao jedini hrvatski prilog crnom talasu.

Papic: Danas se svi guraju u taj crni val, a ja ne znam $to
je to. Da li su to svi filmovi koji su imali neke politicke
probleme, ili filmovi snimani u odredenoj maniri, na ru-
bovima drustva, cija se radnja odvija po smecu i po bunji-
Stu. Zapravo, to su bili socijalni filmovi, koji su imali jaku

sociolosku dimenziju. To se smatralo crnim valom. Lisice
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stavljaju u to, premda je to film koji je snimljen 1969, a
radnja se dogada u proslosti, 1948.

Sakié: Jesu li onda, recimo, Cvorili Halo Miinchen bliski to-
me?

Papié: Jesu, Cvor ¢ak i polemizira s time, zapravo. Ja sam
se osjecao pripadnikom te generacije i nekog novog vala
u filmu u citavoj Jugoslaviji, koji je svuda krenuo, nije
samo u Beogradu, kretao je i u Ljubljani. Hladnik i Klop-
Ci¢, recimo Klopcicev film Na papirnatim avionima je film
koji mi se jako svidio. Onda Makavejev i Pavlovi¢ su bili

u Beogradu...

Kukoc: Ipak nije li svima zajednicko svojevrsno buntovnistvo,
kritiGnost i stilski odmak koji bi na neki nac¢in mozda mogli
¢initi crni talas?

Papic: Nijedan od tih filmova nije mogao izazvati tu buru,
mozda jest Misterij organizma, ali toliko napada, Stete i
nepravde kao meni mislim da nije napravljeno nikome.
Recimo da danas nekog redatelja Cannes uvrsti u konku-
renciju, u glavni program, a onda dode nekakva drzavna
komisija i zabrani — pa pala bi vlada. A tada je to ¢ak i me-
ni bilo normalno. Kasnije sam uvidio koju su mi uzasnu
Stetu napravili. Nije to samo Cannes, reputacija, odmah
dobijete jedan drugi status, drugacije se razvijate. Zapra-
vo, to je bilo jedno nasilnicko, uzasno zaustavljanje. Ali
Sta, nevolja je tu bila da je stvarno ¢ovjek sam, nisu samo
politicari i politicke strukture bile protiv mene, nego su

bili nazalost i neke moje kolege.

Rafaeli¢: Kako ste poceli suradnju s Mirkom Kovacem? On je
zapravo iz Vaseg zavicaja.

Papic: Mislim da je on pisac koji je u svojoj generaciji naj-
bolje osjecao medij filma. Zbog Gubilista sam ga pozvao,
to je bio roman po mojem ukusu, po mojoj mjeri, a kad
sam ga upoznao, vidio sam da ga film zanima i da jako
dobro osjeca medij filma. Zao mi je da nismo snimili jo3
koji film, ali nakon Lisica na njega su svi navalili, a ja se ne
volim gurati. Moj otac je bio odlazio u gostionicu njego-
va oca i dobro su se znali, ali ja njega nisam znao, nisam
znao ni da postoji. Tek kasnije kad sam procitao roman,
tad je zivio u Beogradu, pa je bio doSao u Zagreb, i on
je lutao gore-dole. Pozvao sam ga da dode u Zagreb, da
piSemo scenarij za taj moj prvi film. Cijelo jedno ljeto je
Mirko tu bio. Ante Peterli¢ je bio dramaturg u Zora filmu,

pa smo tamo radili.
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Sakié: Na éemu ste radili?

Papic: Isto se radilo o dosljaku, kao i u Iuziji, u koju sam
stavio jedan dio toga. To vam je zavrsilo kao Sticenik od
Vladana SlijepCevica, zapravo je to taj film. Jedna rasti-
njakovska prica o mladom covjeku koji se probija i pravi

karijeru, nailazi na otpor, a na kraju sve zavrsi tragicno.

Sakié: Kako se film trebao zvati?

Papié: Jedan mladi covjek ili nesto tako, Zivot mladog covje-
ka? No ovi dramaturzi Avala filma odmah su to odbili. A
poslije vidim Sticenika od Slijepcevica, na$ scenarij, samo
prebacen u Beograd. Sve §to je u Zagrebu, preimenovano
za Beograd, ijekavica prevedena na ekavicu, a cak se i

dijalozi slazu!

Rafaeli¢: Mislite da je Vas film bio stopiran zbog nekih poli-
tickih problema?

Papic: Ne, nije bio stopiran. Bio sam asistent reZije u fil-
mu Sasa, i dosli su iz Avala filma da vide materijal. To je
bilo jedno Cetiri sata materijala, niSta za gledanje, pa sa

im ja govorio §to je §to. Dode jedan kadar s pocetka fil-
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Marija Lojk i Slobodan Dimitrijevié u filmu Cekati

ma, dode jedan sa sredine, dode jedan, onda dode neka
scena, onda kraj scene, onda... Ja svaki put njima govo-
rim: Ovo je to, ovo je to i to je njih fasciniralo, da kako
sam ja tri sata mogao znati svaki kadar, kud ce koji kadar.
I onda taj Drazevi¢ meni kaze: Cuj mali, hoces ti biti do-
vijeka asistent ili...? | tako mi je dao film u Avali. Ja sam
trazio da se radnja dogada u Zagrebu i da uzmem Mirka

Kovaca iz Beograda i Peterlica iz Zagreba da mi pisu.

I11. Prvi filmovi: Kljuc i lluzija

Sakié: Asistirali ste redateljima klasiénoga stila, ali veé od Va-
Se epizode Cekatiu Kijucu, pa zatim lluzifa, rije¢ je zapravo o
onome $to se zvalo Novi film, pa i o Novom valu.

Papic: A Cujte, kad sam poceo snimati filmove, mislim da
ni jedan od ovih redatelja kod kojih sam asistirao nije na
mene utjecao toliko koliko su utjecali oni redatelji cije
sam filmove gledao. Ovi novovalni filmovi, to je moja ge-
neracija, dosta su brzo dolazili. Gledao sam ih i po neko-

liko puta, jer sam volio te filmove.
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Marija Lojk i Slobodan Dimitrijevi¢ u filmu lluzija

Rafaeli¢: Kljucije bio film kojim je Jadran film htio usutkati kri-
tike i dati mladim redateljima Sansu da debitiraju. Po kojim se
kriterijima odabiralo tko ce reZirati u omnibusu?

Papic: To je zapravo bio iznuden film. Peterli¢ i Ivanda, a
narocito Hrvoje Lisinski, on je straSno napadao u ¢lancima
Jadran film da ne daje Sansu mladim ljudima. Recimo, naj-
mladi reziser bio je Bulaji¢, ali on je bio ratna generacija,
cak je bio u vojsci za vrijeme rata, u partizanima. Od ove

nase generacije nije nitko rezirao, bio je tu Violi¢, bio je

ZorZ Paro, bio je ¢ak i Zafranovi¢, pa Vanja Pinter, pa Ber-

kovi¢, bio sam ja. | da to skine s dnevnog reda, Jadran film
je odlucio napraviti jedan omnibus od tri ili Cetiri price.
Onda je Berkovi¢ odustao, a mislim da je Vrdoljak dosao
iz vojske i preuzeo Berkovic¢evu epizodu. Pisali smo razne
price, ali Mladen Skiljan, dramaturg, nije dao, da to nika-
ko ne ide, i dosjetio se da idemo na neku formalnu stvar
kao vezu — recimo kljuc... Ja sam svasta citao, donosili su

price... Tada je bila popularna jedna zbirka pripovijedaka

Branimira S¢epanovica, mislim da me Mirko Kova¢ upozo-
rio na nju, bio sam vec¢ i odustao od filma i sjetio sam se da
tamo ima neki mladi par koji nema stan itd. Jadran film je
od njega otkupio pricu, a ja sam ga pitao da li mogu pre-
baciti radnju u Zagreb. Veli: $ta god hoces, sve mozes, sa-
mo nesto platite. | tako sam napisao scenarij, Berkovic je
napisao svoj ali odustao, Fedor Vidas je napisao za Vancu
Kljakovica. Skiljan je sve odobrio, no onda smo mi snimili
film, ali moj je film dugo stajao, mislim godinu dana se
cekalo dok se sastavio cijeli film. Nisu Vrdoljak i Kljakovi¢

snimali odmah, ¢ini mi se da sam ja prvi snimio.

Kukoc: Kako je Kljuc primljen?

Papic: A primljen je dobro, narocito moja prica. Ja sam
dobio i nagradu u Puli, $to je puno znacilo. Bila je to
neka posebna nagrada, za debitantsku reziju, tako ne-
$to, posebna nagrada zirija. Ali film je imao uspjeha i kod
publike.
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Sakié: Svakako ste bili upoznati s Getiri godine ranijim Baue-
rovim filmom Martin u oblacima; tamo je isto mladi bracni par
koji ne moZe naéi stan...

Papié: Jesam, ali je ovo bilo prema S¢epanovicu...

Rafaeli¢: Tomislav stalno obilazi oko filmskog citiranja,
utjecaja.
Papic: Novi Val je poceo citirati, oni su uvijek voljeli citi-

rati.

Sakié: Kad smo kod Novog vala, tko Vam je od novovalovaca
najbolje leZao: Godard, Truffaut, Chabrol?
Papic: Chabrol i Truffaut.

Sakié: U Chabrolova prva dva filma rijec je o rodacima, u prvom
se jedan vraca iz grada u provinciju, a u drugom jedan iz provin-
cije dolazi u velegrad. Blisko /uziji.

Papic: Mozda, da, da. I jo§ jedan film, njega sam gledao
valjda deset puta, bio mi je dosta fascinantan, Lift za gubi-
liste Louisa Mallesa. Taj sam film strasno volio.

Sakié: Kad smo kod Lifta za gubiliste, on je zapaZen i po glazbi
Milesa Davisa. Moderni film, Novi val, razlikuje se zvucno; po-
gotovo u Hrvatskoj gdje su redatelji 1950-ih koristili pompozne
orkestralne partiture i orkestre. Vasi filmovi otpocetka imaju
jazz-muziku BoSka Petrovi¢a, Miljenka Prohaske, potpuno je-
dan novovalni zvuk.

Papié: Drugi senzibilizitet. Nisam mogao zamisliti da svira
ogromni orkestar. Pa ¢ak se i Fedor Hanzekovi¢, kad smo
snimali glazbu za Svoga tela gospodar, hvatao za glavu, da
$to mu je Lhotka napravio. A Lhotka je sam dirigirao, or-
kestar od stotinu ljudi, simfonija, ne znas je li koncert ili

filmska muzika.

Sakié: Zanimljivo je da zapravo od glazbe bolje Koristite tisinu.
Primjerice u Cekati postoji snimak teleobjektivom koji prati
mladi par u parku...

Papic: To je kad idu Ribnjakom.

Sakié: Glazba je mrvicu atonalnija, eksperimentalnija. Onda
postoji kadar kad pokuSavaju ustanoviti tko je otvorio prozor:
Dimitrijevi¢ hoda po sobi potpuno bez glazbe, kamera ga prati
recimo pola minute, minutu, on hoda od prozora do kreveta,
gdje je starica umrla, i uopée nema glazbe, njih dvoje suti.

Papic: Mislim da sam to do vrhunca doveo u Lisicama, gdje

nemam nikakvog skladatelja. Isto sam pozvao Boska Pe-
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trovica, Prohasku i Silvija Glojnarica, a oni su zapravo im-
provizirali vrlicko kolo, tu i tamo su malo bubnjali. Lisice
nemaju kompozitora, nemaju kostimografa ni scenogra-

fa. To je bio dio reZzije.

Sakié: | Cekatii Huzifa prikazuju sukob generacija, probleme
mladog para, ljubavni trokut (dvojica brace i jedna Zena u /u-
Ziji)... Gini mi se da to itekako korespondira s Novim valom,
njegovim senzibilitetom, ali i stilom.

Papic: Vjerojatno je to generacijski. Kad sam pred neku
godinu bio ¢lan zirija u Puli, engleski ¢lan internacional-
nog zirija rekao je za Klju¢ da je to Novi val, a kao takav
je i tada bio prepoznat. No lluzija je loSe primljena u Puli,
nisu je ni primili nego je igrala u informativnoj sekciji. No,
u kina je isla 1968, paralelno sa studentskom pobunom, i
docekana je s pljeskom u kinima, medu mladim ljudima,
studenti su film prihvatili. U Puli popljuvan, a u Beogradu

u kinu pljesak za pljeskom.

Sakié: Poljaci su imali slicnih filmova, Osmi dan u tiednu, Do-
videnja do sutra od Konwickoga; mladi studenti u Varsavi ili
Gdanjsku, problemi, stambeno pitanje... U epizodi iz Kljuca,
kao i u filmu Aleksandra Forda Osmi dan u tjednuiz 1958, mla-
di par ne moZe naci mjesto da vodi ljubav, nemaju stan (istu
pricu za Isprane je adaptirao Ogresta). U tom smislu svjetona-
zorski i tematski to je, recimo, blisko crnoj seriji u Poljskoj, pa
Novom valu, kao i uostalom cijela atmosfera, nacin snimanja,
studentski krugovi u kojima se radnja zbiva, ili recimo voZnja
autom u //uziji, dvojica brace se sreéu, zagrle bez rijeci i onda
ne ide razgovor, nego ste ih snimili kako se voze autom kroz
Zagreb. Slican kadar imate kod Agnés Varde u Cléo od 5 do 7
(1962), taksijem se voze kroz Pariz, radio svira, tako ovdje svi-
ra jazzMiljenka Prohaske.

Papic: To su bili nesvjesni utjecaji, to je od gledanja filmo-
va. Ja sam silno gledao filmove. Ja sam bio strasan filmofil.
Pretvorio sam se u gledaca filmova i to je zapravo moja
najveca filmska skola. Gledanje filmova.

Kukog: /luzijaje zapravo svojevrstan film teze, pritom ne mislim
negativno. U tim filmovima ste htjeli nesto reéi o tom sukobu
izmedu mladih i starih generacija.

Papic: Pa bojim se da je svaki moj film onda film teze, jer
meni jako puno znaci da li je to $to pricam relevantno za
vrijeme u kojem zivim, jer nekako mi se cini da, kad se
Covjek ve¢ time bavi, da je najvaznije da na neki nacin

uhvati duh svog vremena. | mislim, ako ga ne prime gene-
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Slobodan Dimitrijevi¢ i Vanja Drach u filmu lluzija

racije koje sada zive, ako je pravi duh uhvacen, primit ¢e

ga neke sljedece kad nas ne bude.

Sakié: lluzija je u tom pogledu slicna Sluéajnom Zivotu Ante
Peterli¢a.

Papic: Peterli¢ je u Iluziji bio koscenarist i pomo¢nik re-
Zije, kao i koscenarist u onom prvom, propalom filmu.
Mi smo bili jedna grupa sineasta, slicno smo razmisljali,

razgovarali smo...

Sakié: Da, dobiva se taj dojam grupe, tu su uvijek negdje bili

Peterli¢, Mirko Kovac, Branko Ivanda, Zoran Tadi¢, Petar Kre-
lja... Kako je nastala ta grupa, skupa ste studirali?

Papic: To su sve bili filmofili. Nas je spajao film. Mi smo
bili razlicitih i senzibiliteta i porijekla. Jedina poveznica
medu nama je bio film, onda se rodilo prijateljstvo. Neg-
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dje po tim tribinama, $to ja znam. Vladimir Vukovi¢, on je

uvijek govorio prije filmova u Radnickom domu.

Rafaelié¢: Meni je osobno moZda najdraZi aspekt /luzije painja
koju poklanjate arhitekturi Zagreba tog vremena. Snimljen na
jedan nacin na koji se Zagreb nije snimao.

Sakié: Mislim da je to novovalovski, novovalovska fascinancija
Parizom, voZnja automobila Parizom kao standardna scena,
prebacena u Zagreb.

Papic: To bih se ja potpuno slozio. Novi Val. Mi smo svi
bili pod utjecajem Novog vala. Ja jesam nastojao da Za-
greb na neki nacin bude lice toga filma, jedno od lica,
kao karakter neki, $to ja znam. Imao sam stvarno sjajnog
snimatelja, KreSu Grcevica. Najbolji dak Oktija Miletica.
Isto podcijenjen, nedovoljno cijenjen za Zivota, a snimao

je sjajne filmove.
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IV. Dokumentarni filmovi

Kukoc: Kod Vas su dokumentarci dosli poslije prvog samostal-
nog igranog filma, tada je to bilo neuobic¢ajeno.

Papic: Da, moj debi nije bio s dokumentarcima nego s
igranim filmovima, ja sam dokumentarce poceo nakon
propasti s lluzijom, s Halo Miinchen. Bio sam ga snimio

prije, ali poslije sam ga montirao.

Kukoc: Ipak, to Sto niste dobili priliku za igrani film nije bio
jedini razlog da radite dokumentarce?

Papic: Nije, ali sigurno je da ih ne bih toliko snimio da
mi je krenulo na igranom filmu kako sam Zelio. Ali sam
znao nakon lluzije da se moram afirmirati dokumentarci-
ma, jer je to tada bilo moguce, tada je dobiti nagradu u
Beogradu ili otic¢i u Oberhausen bilo puno. Dokumentarci

su normalno igrali u kinima.

Kukog: Znaci, dok ste radili Halo Miinchen, rekli ste, snimit éu
taj pa ¢u vidjeti hocu li dalje snimati.

Papié: Da. Ne, taj nisam, ali recimo Cakiju sam snimao bas
s tim namjerama, da ako uspije, onda ¢u iéi u Lisice. Ako
vidim da sam dobio dovoljnu afirmaciju, da se stvorila
takva atmosfera oko mene da mi se moze dati kredita.
Jer to se nekad sve racunalo. Meni se ¢ini da se to danas

izgubilo, da se tako danas ne racuna.

Sakié: Tih pet-Sest filmova nastalih od 1968. do 1972. - Halo
Miinchen, Kad te moja ¢akija ubode, Cvor, Nek se cuje i nas
glas, Mala seoska priredba, Specijalni viakovi - ¢ine se kao
jedan zaokruzen tematski i stilski ciklus. Da li je to planski?
Papic: Treba ipak re¢i da mi se snimanje dokumentarnih fil-
mova omililo. Vidio sam da mi to ide. Nije tu bilo ¢vrstog
plana, covjek slijedi nekakvo osjecanje stvari i ono $to ga
inspirira. Recimo, Cakiju sam snimio kad je u novinama, u
crnim kronikama, bilo jako puno ubojstava u Bosni, nozem,
a kada se dode suditi, nikako se ne moze utvrditi zasto su
se ljudi izboli nozevima. Skupljao sam te clanke, zatim sam
otiSao traziti od Zagreb filma akontaciju da to odem malo
istraziti. Bio sam u Tuzli, pogledao jedan slucaj, pa drugi i
tako dalje, vratio sam se i napisao scenarij i predali su to na
tadasnji fond. Onda su rekli — ovo se moze snimiti, ali ne u
Bosni nego u Hrvatskoj, jer su Bosanci bili strasno osjetljivi
kada se dolazilo iz drugih republika, na koncu, jedino je u
Bosni spaljen negativ jednog filma u Jugoslaviji. Mislim da je
to bio omnibus od Zike Pavlovica i Kokana Rakonjca.

hrvatski filmski Lljetopis

Sakié: Oni su najcesce i zabranjivali filmove, Pod sumnjom, Tri
Ane, Uzavreli grad...

Kukog: Lisiceisto nisu bile prikazivane?

Papié: Samo jedna projekcija u domu kulture u Sarajevu,
ali ne u redovitoj distribuciji, ne u kinima. A za tu jednu
projekciju bila je guzva kao da je nogometno finale. A

Predstava Hamleta niti jednu!

Rafaelié: Sto ste voljeli od dokumentarnog filma, 5to ste gle-
dali? Kao dokumentarnu temu interesantno?

Papic: Pa bili su mi zanimljivi dokumentarci novog vala,
Cinéma vérité, koji je tada bio u ziZi svjetske javnosti. To

sam gledao.

Kukoc¢: To se vidi po Vasim filmovima, koristite puno tu metodu.
Papic: To se Cini da je ta anketna metoda, no apsolutno
nije anketna, imao sam svoj sistem. Najprije morate zna-
ti jednu stvar: mi smo za dokumentarac dobivali 1200
metara negativa. To je bila norma za dokumentarni film
koju je davao Zagreb film. I sad, u iznimnim slucajevima
jos bi se dodalo 100 metara, vrlo tesko. 1200 metara; ako
vam je 310 metara deset minuta, znaci to je omjer 1:3.
Je I' tako? Da sam ja snimao ankete i trosio tako traku,
ja bih samo na jednom covjeku to potrosio, i mogao bih
snimiti jednoga i vratiti se u Zagreb i gotovo. Sta sam ja
radio? Ja sam dugo razgovarao sa covjekom, kad vidim
da je neki tip pogodan za neku situaciju ili neka atmos-
fera ili neki dogadaj, dosta bih toga snimao tonski jer
je to bilo jeftino. Ne bih posebna pitanja imao, nego bi
tonac snimao sve. Zatim bih ja od svega toga razmislio
i pustio bih kameru da taj ¢ovjek ne zna, dao bih znak
kamermanu. Razgovarao bih, razgovarao s njim da ga
dovedem do one situacije koja mene zanima. Nemam ja
tamo materijala, to su obicno tri-Cetiri klju¢ne recenice,
gdje je on opisao neku situaciju ili neki dogadaj iz svoga
Zivota. Jer da sam ja iSao to sve snimati kamerom, ne
bih mogao snimiti. To je bio moj sistem. Prema tome, ja
nisam pred kamerom nikakve intervjue radio, samo bih
rekao — rekao si mi to i to, moze$ li mi ponovo opisati

onu situaciju? I onda bi on to opisao.

Rafaeli¢: Ali biste ovaj ranije snimljeni ton kasnije koristili?

Papic: Koristio bih, ali nisam ga mogao puno koristiti, tu i
tamo neku reCenicu, mislim, on je dobro dosao. Narocito
u Cakiji. Tamo su one ubojice, nisam htio da im se vide

lica jer tamo ima ljudi koji imaju malu djecu i $ta ja znam,
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ono prikaze se film na televiziji ili u kinu, a ono njegov
otac ubojica, tako da sam njima svima sakrio lice ili sam
ih snimao s leda. Oni su mi davali mogucnosti da njih

tonski dosta snimim.

Kuko¢: Znaci ta anketna metoda je, mogli bismo reéi, djelo-
mice aranzirana? Zapravo, u dosta se dokumentaraca osjeti
aranziranost, recimo u Nek se cuje i nas glas ili Halo Miin-
chen, posljednja scena kada djeca trce za automobilom.

Papic: Da, Halo Miinchen je zapravo kombinacija doku-
mentarnog i igranog filma, ono je pravljenje jedne me-
tafore, kad svi trce za njemackim autom. A ovom je osta-
la podrapana mapa od Jugoslavije, to je zapravo igrana
scena. To je kompletno igrana scena. Pa i ono je igrana

scena, kad telefoniraju. "Pavo odnio vezu i telefon."

Kukoc: A to nije dokumentarno?

Papic: Pa jest dokumentarno, ali je to u zajednici s tim
ljudima, ja njih dovedem tamo i onda im kazem — daj mi
reci kako bi ti to, hoces telefonirati, pa se ne ¢uje dobro,
pa se iznervira$, pa onda on: "Ma davo odnio i vezu i

telefon!"

Kukog: To je zapravo igrano, igrana improvizacija, da izgleda
kao dokumentarno.
Papic: Pa na neki nacin je, ali je opet i dokumentarno, jer

su to autentic¢ni ljudi.

Sakié: Neki dijelovi u tim dokumentarcima izgledaju igrano,
aranZirano, premda autenticno.

Papic: Moze se nekome uciniti da to je igrani film, u ne-
koliko dokumentaraca neki ¢ovjek iz naroda ukljuci se i
bude sastavni dio price. I on postane ¢lan ekipe. Takav je
onaj pjesnik u Cakiji, takav je Zeljeznicar u Cvoru, oni su
neplanirano upali, a kasnije kad se oni osvijeste da su dio
ekipe, njima to na neki nacin pod navodnicima receno,
udari u glavu! Postali zvijezde. Ja sam razmisljao, Sta da
radim s njima. Ja znam naturscika dovesti, kao $to sam u
Lisicama, da se ne zna da je on naturscik. Kad su na USC
vrtjeli Lisice, ja sam rekao neka pogode tko je tu natur-
5¢ik, a oni rekli Fabijan Sovagovi¢. Mislio sam da ¢e se to
znati u filmu, a to se u to vrijeme, mislim, tako i primalo
kako sam ja htio. Da su ti ljudi na neki nacin postali glum-
ci, da oni tamo malo i glumataju, izigravaju nesto. A opet
je tu bila ta moja opsjednutost Godardovom maksimom
da svaki igrani film tezi da bude dokumentarni, a svaki
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dokumentarni teZi da postane igrani. U dokumentarnim
filmovima ja sam te ljude pustao da igraju kako hoce, jer
sam to smatrao dijelom istine. Sad ispada da je to namje-
Steno, ali to je bio dio mojeg koncepta.

Rafaeli¢: Pa i KreSo Golik je sve "laZirao" u 0d 3 do 22.
Papic: To je kratki igrani film, Od 3 do 22. Nemoguce je
bilo imati, kao danas, elektronsku kameru ukljucenu pet
sati pa lovi, lovi, sve Zivo snimaj, a u montazi uzimaj sto
hoces. Zapravo, ja mislim da ne postoji dokumentarni...
Postoje neki autenticni snimci, kad ¢ovjek snima neki do-
gadaj; npr. u Maloj seoskoj priredbi nije niSta aranzirano,
to je dogadaj koji sam snimio.

Kukoc: Mogli bismo reéi, jedini vas dokraja autenticni doku-
mentarac.

Papic: Nije tako, ni u Specijalnim vlakovima nisam niSta
aranzirao. Recimo, moze se pomisliti da je onaj pratilac

vlakova aranziran, ali nije! On je onakav, on je sam takav.

Kukog: A tu ste isto tako ispitivali ljude, a zatim rekli da pono-
ve ono $to je vama bilo najzanimljivije?

Papic: Da, razgovarao bih s njima i onda bih ih doveo u
stanje za onaj dio koji je meni bio zanimljiv. Recimo, ona
cura kad place, ja sam nju zaustavio, ona je meni pocela
pricati, ja sam rekao nemoj sad sve pricat, nastavit ¢e$
kasnije, kad se mi spremimo. Ivica Rajkovi¢ je bio jako
spretan, vec je bio gotov, rekoh — sad ¢e mi se isplakati
ovdje ispred mene, bez kamere, i tad je gotovo. Ona sce-
na na kraju u Specijalnim vlakovima, tu ni$ta nema aranzi-
rano, ali ima lova, naseg. Jer ondje se zapravo sublimira-
lo, citava tragedija njihova, to se dogodilo nakon citavog

puta, tu smo imali srece.

Kuko¢: Imali ste skrivenu kameru?

Papic: Ne, svi su oni vidjeli kada se snimalo, ali dozvolu
za snimanje nismo dobili od njemacke policije. Nitko nije
obracao paznju, jer su svi ti ljudi totalno bili izbezumlje-
ni. Sta oni znaju tko to snima, za kog je to, dosli su u
strani svijet, ne znaju nista, strpalo ih u neke podrume,
nekakve dvorane, po brojevima, ali to je njemacki sistem,
recimo zasto je to mnoge podsjetilo na koncentracione
logore? Nisu koncentracioni logori jer je to njemacki red!
Sistem! Ali to uopce nije bila moja namjera u filmu da ja

sad nesto optuzujem Nijemce ili tako.
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Rafaeli¢: Dobro, to su jos te godine kad je to bilo jo$ uvijek
svjeZe, pa zbhog toga mozda.
Papic: Ma ne, nedavno je film u Berlinu prikazan, ista re-

akcija!

Sakié: Znaéi, kazete da u Specijalnim viakovima niste svjesno
vukli paralelu s Holokaustom?

Papic: Nisam, to je doSlo samo po sebi, ja sam kasnije
u montazi vidio da se to ostvarilo, ali to uopce nije bila

moja namjera kad sam poceo snimati film.

Kukoc: Koja je bila namjera?

Papi¢: Namjera je pocetna bila da njemacki lijecnici ne
vjeruju nasima, nego da dolaze sami pregledavati, jer da
nasi lijecnici muljaju i daju lazna zdravstvena uvjerenja
da je netko zdrav, a nije zdrav. Zatim je njihova komisija;
onaj mladi lije¢nik je uzasno bio protiv da snimamo.

Kukoc: U Specijalnim vlakovima, kad ste snimali tog organiza-
tora vlakova, ti detalji, njegov sat, prsten, ocale, jeste li rekli
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Halo Miinchen (1968)

Rajkovi¢u da tako snimi?

Papic: Uz Rajkovica sam ja stalno, i stalno mu sapéem. |
dok se snima, Sad snimi krupno narukvicu, krupno ocale,
lulu, sve detalje mu, rekoh, snimaj. On nije ni znao §to

snimamo, otkud on zna.

Kuko¢: Koliko shvacate svoje dokumentarce kao dokument, a
koliko kao komentar stvarnosti?

Papic: Oni jesu dokument, takav kakav je, ti ljudi su tako
snimljeni, onaj kolodvor u Vinkovcima je bio takav, i svi
oni ljudi koji se tamo motaju, to su autenti¢ni ljudi iz tog
vremena, u vlakovima i svuda, niSta tu nije izmisljeno.
Ali sve je to komentar, zapravo davanje nekog autorskog
pogleda na citav taj svijet, sve to skupa. Jer tada je tih
dokumentaraca bilo jako puno, o svemu tome $to sam
ja snimao, ali nekako su se moji, ¢ini mi se, izdvajali bas
zbog te neke moje vizije, nekog mog pristupa, i nastojao
sam uvijek da nadem neke tipove koji nece biti dosad-
ni, da imaju u sebi nesto fotogenic¢no, i nekog humora, i

da su neki tipovi koji su posebni. Cim bih do3ao u neko
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Charter let br... (1975)

mjesto, ja bih gledao koji od tih ljudi odskace, koji nije u
prosjeku, i odmah bih uzimao te. Najprije nije meni bilo

dosadno, a onda nije ni gledatelju.

Kukoé: U dokumentarcima kriticki progovarate o razlozima
emigracije, o siromastvu, ali se iz njih vidi tragedija emigrana-
ta: da ti ljudi zapravo ne pronalaze srec¢u za kojom su krenuli.
To se osjeti u Specijalnim viakovima, u Carter letu br...

Papié: U filmu Carter let nisam znao kako ¢e se sve zavr-
Siti, to je bila velika avantura. Ti su brakovi dogovarani
preko novina i pisama. Mislio da Ce to zavrsiti s puno vise
idile, kad se dode u Australiju. Ali samo je jedan slucaj
bio sretan, ostalih Cetiri ili pet, Cista tragedija. Jedna je
prodana za avionsku kartu.

Kukoc: To je ono pravo dokumentarno istraZivanje: ne znate.

Papic: To sam ja slijedio. Mi smo zapravo snimili ovaj dio
kod nas, a o australskom koproducentu ovisilo je da li
¢emo nastaviti, jer mi zapravo nismo imali tih novaca.
Studio Picture Corporation nam je preporucio Ervin Ra-
do, direktor filmskog festivala u Melbourneu, prikazao

je Lisice i Predstavu Hamleta. On mi je zapravo tada nudio
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da ostanem u Australiji, da ¢e mi on producirati, jer je
znao da ¢e australska vlada uloziti velike novce u razvoj
kinematografije, da je prava prilika sada za sve rezise-
re iz Citavog svijeta da ostanu. Ali meni se cinilo kada
odem u Ameriku, nisam bas$ osje¢ao da sam nekuda da-
leko otiSao, a u Australiji kao da sam otiSao na drugi
planet. Useljenicku vizu nije tada bilo tesko dobiti, jer je
Australija tada imala 14 milijuna stanovnika. A kinema-
tografiju nikakvu.

Sakié: Ipak je imao pravo, jer je bas tada krenuo tzv. austral-
ski val.

Papic: Da, on je bio Covjek sa vezama i sa vizijom, on je
rekao — australska ¢e vlada izdvojiti novac od kojeg ce ti
se vrtjeti u glavi da podigne australsku kinematografiju.
Veli — ima$ ovdje buducnost, a meni se tvoji filmovi svi-
daju. Onda mi je naSao toga koproducenta i kad smo mi
dosli, Ivica Njers$ i ja, fino su nas primili, smjestili su nas
u krasan hotel, ali samo tri dana da se dogovorimo ili ne.
Ako oni kazu, idemo u film, idemo, a ako ne, onda se mi
vratimo s ovim, jer treba po citavoj Australiji letjeti — jer

te su cure bile razbacane po citavoj Australiji — cijela eki-
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pa, hoteli, troskovi, to Zagreb film nije mogao platiti. U
tom slucaju bih vjerojatno montirao film samo od ovog
materijala, ne bi Australije ni bilo u filmu. Onda smo
mi taj materijal njima vrtjeli, prevodili smo koliko smo
mogli, ako se govorilo. Bio je tamo jedan covjek koji je
vec bio dobro presao Sezdesetu godinu, koji je bio pred-
sjednik kompanije, a uz njega mladi, koji je bio direktor
produkcije. Mladi nije vidio nikakvog razloga da ide u
film, da nemaju to kome prodati, da su veliki troskovi. A
stari samo Suti. Njers i ja mislimo, gotovo je, pakiraj se za
Zagreb. Medutim, veli stari, ima u filmu jedan starac, sa
Stapom, obucen je jako ¢udno? Velim, to je makedonska
nosnja, stari Makedonac ide u tom avionu, kojim se ove
idu udavati, iSao je valjda rodbini. Veli, $ta se on ide Zeni-
ti? Rekoh, ne, nema on pojma kamo ide! Pa kaze stari, taj
je slican meni, ja sam nakon tri braka otiSao u Australiju,

nisam znao kamo. | tako su Australci usli u produkciju.

Kukoc: Znagi, to je stvarno bio organizirani odlazak na udaju
u Australiju?

Papic: Da, Sest cura, preko oglasa u listu Adam i Eva. Sa-
mo preko oglasa, pisama i fotografije. Dosta je tako bra-
kova sklopljeno. Ali od ovih u nasem filmu, samo je jedan

brak uspio.

Kukoc: Kao neki Specijalni vlakovi, samo sada avionom na
udaju u Australiju.

Papié: Da, ali Carter let nije imao toliko uspjeha. Osim
toga, bio sam nakon Hrvatskog proljeca kao na nekom
ledu, nisam dobio ni dobar predikat za taj film. Ali film je
prikazan u Oberhausenu, prodavan je dosta, a australski
koproducent je bio jako zadovoljan. Vratili su od televi-
zijskog prikazivanja uloZeni novac, i mislim od prikaziva-

nja u australskim kinima, igrao je kao predigra.

Kukoc: Specijalni vlakovi su bili zabranjivani?

Papic: Nisu, nisu. Imali su samo jedan problem kad su
poceli igrati u Zagrebu, koji se i drugdje prenio: onaj ¢o-
vjek kad kaze "Hvala Bogu i drugu Titu da je on ovako
uredio pa ja mogu ic¢i u Njemacku, pa mogu imati kauc i
frizider, da imam sve $to on ima", u kinu bi nastajao ogro-
man smijeh. TereSak, distributer, od Croatia filma, jako
posten Covjek i dobronamjeran, savjetovao mi je tada da
izbacim to. Ja sam rekao da ne mogu rezati negativ, neka
sami izbace ako hoce. Pa je samo iz tih kopija, koje su
igrale, izbacen taj kadar.
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Kuko¢: Prikazan je na Danima hrvatskog filma 1991. u progra-
mu tih zabranjenih filmova.

Papic: To je jedini problem koji su Specijalni vlakovi imali...
Svatko se hvali da je bio zabranjen sada. Dobio je film
Grand Prix u Beogradu! Toliko o tome. Istina, skupa s
Malom seoskom priredbom. Tada je pozvan u Oberhausen,
gdje je iSao bez problema, i dobio puno nagrada i diplo-
ma na jako puno festivala.

Kukog: A Cvor?

Papic: Nije, ne, bez problema... Samo u Oberhausenu,
gdje je kubanski ¢lan zirija napadao film da je revizioni-
sticki, Titov film, pa je film dobio niz sporednih prizna-
nja, ali ne od Zirija. Alvarez se zvao, poznati redatelj. To
mi je rekao ¢lan Zirija iz Izraela, Arnost Lustig, ceski Zi-
dov s kojim sam kasnije trebao raditi jedan kratki igrani
film, ali to je propalo. A u Beogradu je film dobio Srebrnu
medalju. Nikakvih politickih problema.

Sakié: Puno je subverzivniji Nek se éuje i nas glas, o ilegalnim
radiopostajama.

Kukog: | to snimljen 1971.

Papic: Je, snimljen u jeku Hrvatskog proljeca. Taj film u
Beogradu nije mogao dobiti nijednu nagradu, da je to
“tripalovski" film. Uvijek se kod nas politika mijesa. Ali
pozvan je u Oberhausen i dobio takoder puno nagrada.

Sakié: Tamo skrivaju lokacije ilegalnih radiopostaja, pa onaj
starac koji, kao reperskim stilom, emitira poprilicno kriticke
govore, pa duznosnik koji govori da oni obavljaju "drustveno
opasnu djelatnost”, ne zato sto ometaju druge, legalne fre-
kvencije, nego, doslovce, "zato Sto tako svatko moze govoriti
§to hoce u eter". A to danas imamo, s radijem, blogovima, in-
ternetom...

Papic: Taj nas je jedva docekao, ne znam tko je taj bio,
nesto na sluzbenom radiju, u Varazdinu. Mislio je da sni-

mamo film protiv tih $to emitiraju.

Sakié: | tu se opet javlja emigrantski kompleks. Vidimo dava-
nje lekcija iz njemackoga; jedva €ita njemacki, a daje lekcije
u eter.

Kukoc: Meni se Nek se cuje i nas glas razlikuje od drugih do-
kumentaraca, tretmanom radnika, seljaka. U ostalim filmovi-
ma su nemocni, pasivni, siromasni, ovdje su moéniji od vlasti,
neuhvatljivi, kreativni, sa stavom...

Papic: Mislim da je tada takva psihoza bila, te godine.
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Svi su ocekivali nesto, neki novi put, da je neCemu od-

zvonilo.

Rafaeli¢: Film je zapravo navijacki postavljen, gotovo aktivisticki.
Papic: Ja ga nisam bio shvatio tako, jednostavno sam sli-
jedio situaciju, Zivot... Opet je tu pitanje izbora; autor
se opet mijesa tu. Nije to film bez autora. Onaj orkestar,
imao sam ja viSe izbora, uzeo sam onaj kod onoga kojem

nije stao u sobu, pa su u dvoristu.

Sakié: A onaj dio gdje se daje politicka analiza stanja u zemlji
i emigraciji? To je opasan dio.

Papic: To su komentatori, ja sam im samo davao teme,
a oni krenu. Kao onaj $to sve komentira u stihovima...
Ja mu kazem: ajde sada o posjetu Nixona Jugoslaviji. I
on odmabh, "Tako je moglo pismo iti, da on dode drugu
Titi" itd.

Kukoc: Odakle zapravo toliki vas interes za emigraciju, ima li
to veze s Vasim ocem?

Papic: Pa mislim da ima, i ja sam emigrant, i moj otac je
bio, i ogroman dio moje obitelji Zivi u Americi. Mi smo
iz kraja gdje se ljudi krecu, i moji su preci isto dosli u taj
kraj dosli gdje sam se ja rodio, bokokotorski Vlaji. Danas
to nije toliko daleko, ali tada je bilo dosta, do¢i do hrvat-

ske granice, to je bila velika seoba.

Sakié: Uz neke postupke Cinéma véritéa i drustvenu kritiku,
jaka je i groteska u tim filmovima? Cini mi se da neki filmo-
vi postaju éak groteskniji s viemenom. Cakija, recimo, ima
dosta elemenata ne samo humora nego su ti likovi doslovce
oridinali, Mala seoska priredba izgleda ne kao da ih ismija-
va, nego cak kao da je priredena kao odredena parodija tog
mentaliteta?

Papic: Pa nije parodija mentaliteta, to je jednostavno bilo
vrijeme velikog uspona televizije. Danas je televizija, mi-
slim, samo se malo tehnika usavrsava i tako, ali televiziju
je narod tada otkrivao. Pogotovo jer je bilo doslo vrijeme
kolor-televizije. Prestala je crno-bijela televizija, dosli su
kolori, televizija je bila u najve¢em usponu sedamdese-
tih. I naravna stvar, ti ljudi su gledali izbor za miss i to,
pa su poceli to imitirati, zapravo to je utjecaj medija na
Siroke mase. Kako ih oni vide. To je nekakvo k'o narodno
prepjevavanje tih dogadaja. A sad vidim, kad god ima ne-
kakvo takvo biranje za miss, pa kad ne uspije, kazu — to je
mala seoska priredba.
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Sakié: Ta fraza, "mala seoska priredba", potekla je od Vaseg
filma, nije prije postojala?
Papic: Nije, nije, taj je film moZda popularniji moj nego

ijjedan igrani.

Sakié: U viSe izvora je spomenuto, a i Vi ste sami jednom rekli,
da to nije konkretna priredba, nego da ste sami organizirali
priredbu.

Papic: Mi jesmo organizirali jednu priredbu u tome selu,
ali je ona potpuno autenti¢na. Nije to za film, ona misica
je ostala prava misica, ¢ak su druge misice napale nju
da je imala neku vezu s nama. Pratilja je napravila veliki
skandal — pratilja je ona koja mrda — i rekla da je ova ima-
la vezu s ekipom, i ja sam bio optuZivan, i tako.

Kukog: Zanimljivo je bilo, Sto ste u filmu prikazali i scene kola,
gdje se vidi bas razlika oponasanja necije druge kulture koju
oni pokusavaju oponasati, pop-kulturu, miss, ispada jako gro-
teskno, i scena plesa koje su vrlo dobro plesali.

Papic: Da, zato jer su tu svoji, a ovdje su imitatori, ovdje
dolazi do iskrivljenja, do nakarade. Kolo je nesto auten-

ticno, njihovo.

Rafaeli¢: Zasto je taj film danas svjez? Gdje god se prikazuje,
izaziva ovacije i spada medu kultne filmove hrvatske kinema-
tografije.

Papic: Zato Sto to i danas Zivi na neki nacin. Neka bude
i najglamurozniji izbor miss, ona ¢e i dalje imati neSto
od ovoga. Od ovog naSeg filmica. Pa pogledajte te TV

emisije.

Rafaeli¢: Je I' to neka nasa prica ili mislite da je generalna?

Papic: Reality show, "super talent", sve je to beskrajno
ponavljanje onog §to smo mi snimili u malom. Kad je
film izaSao, smatrali su ga bizarnim, a danas je sasvim
normalna. Mislim da je prica generalna. Imao sam jako
puno etickih dilema oko toga filma. Nisam htio te ljude
ismijati, to nije bila namjera. Ali mislim, kamera je takva
da jednostavno zabiljezi to $to jest. Sve su te misice bile
jako sretne da su tamo snimane, ali kasnije su bile jako

nesretne; kasnije su one odrasle.

Sakié: A gdje ste snimali? lli uvate diskreciju i danas?
Papié: U selu Orahovica kod Cakovca. Pomogao mi je
predsjednik omladine, preko njega sam sve organizirao.

Sreo sam Relju Basica, nesto smo pricali $to radi, i on
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kaze — bio sam jucer ¢lan zirija u nekom selu, birali smo
miss. Onda sam se ja poceo za to zanimati i pronasao da
svako vece selo ima izbor, da je to postalo pitanje ugle-
da. Ali na to biranje miss ne dodu samo iz njihovog sela,
nego i iz okolnih sela. I onda bude i miss jednog sela, pa
drugog, treceg... To je bilo jako teSko snimiti, mi smo taj
film snimili defakto za tri sata. Bili smo svi u goloj vodi,
zatvoreni u jednoj maloj Skoli. Sad kad gledate taj film,
vi mislite da je to snimano s nekoliko kamera. To je sve
snimano s jednom, mi smo imali samo tu jednu jedinu
kameru, i to tonsku, glomaznu, i sve je to snimio Ivica
Rajkovi¢ i njegovi tehnicari. Mi smo bili u dnu dvorane,
i za pet minuta mi smo ve¢ na pozornici snimali. A pri-
redba je iSla. Tu i tamo bih ja molio, kad bi Ivica rekao
— daj, nisam ovo uhvatio, daj neka jos jednom dode ovaj
pjevati.

Kukoc: Dosta je taj film sli¢an filmu RecitalPetra Krelje koji je

isto Rajkovi¢ snimio.

Papic: To je kasnije snimio.

hrvatski filmski Lljetopis

Kad te moja cakija ubode (1969)

Kuko€: Za koji Vas dokumentarac smatrate da je otiSao u ne-
kom drugom pravcu, mimo plana?

Papic: Pa svaki je na neki nacin oti$ao, svaki. Mozda naj-
viSe Specijalni vlakovi. Ja nisam imao pojma $ta se s tim
ljudima zbiva kada dodu u Miinchen, znao sam da nekud
idu, ali da je to odmah na Zeljeznickoj postaji, i da tako
izgledaju... Jer nismo prije mogli ranije niti u¢i tamo niti
znati — tako da sam i ja bio Sokiran. Snimali smo, i ja sam
se pitao, Pa je I' ovo moguce? Da se ljude tako postavi
i da onaj kaze — ponavljam — viSe nemate imena nego

brojeve! K'o da je Orwell siSao na lice mjesta.

Kukog: Cvorje, pretpostavljam, bio planiran kao tipican soci-
jalni dokumentarac pa je nastao kao zavrSetak sukoba izme-
du dvaju pogleda?

Papié: U Cvoru je na neki nacin onaj Zeljeznicar odredio
film. On je bio zamjenik Sefa stanice i njemu je bilo sum-
njivo $ta mi to tu radimo, pa sam ja rekao, Pa ajde odi i
ti, i ti se ukljuci, a volio je glumu pa ga nije trebalo puno

nagovarati.
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Kukoc: Da, taj tip je uspjesan proizvod ideoloSkog odgoja, kao
glasnogovornik tadasnjeg sistema.

Papic: Potaknem ja njega, kad on kaze kako se to prika-
zuje, a tad je bilo puno u novinama protiv crnog vala, a
on je to sve Citao. Pa ja kazem — daj nesto o tome. Onda
on prica — §ta, veli, ako to narod ne voli, ja to ne bih

snimao!

Sakié: Mozda je to i neplanirana parodija tipiénog komentato-
ra iz dokumentaraca, govori tim tonom sve najljepse o postaiji,
"Ovo ti je najveéi ¢vor sredi$nje Europe."

Papic: To je dokumentarac od generacije prije mene, ta-

kvi su bili dokumentarci '45.

Kukoc: To je parodija socrealizma.

Papié: Da, cak je i KreSo Golik snimao takve dokumentar-
ce, pustanje onog broda [Jos jedan brod je zaplovio], to je
Cisti socrealizam, to je parodija na to. Ne na Golikov film,

nego opcenito.

Kukoc: Ribari iz Urka, 1973, kako je to nastalo?

Papic: Nakon $to sam u Oberhausenu za Specijalne viakove
dobio puno nagrada, dosla je ideja da jedan redatelj iz
Jugoslavije dode u Nizozemsku, a jedan iz Nizozemske
u Jugoslaviju. To je islo preko Zagreb filma. Zapravo, to
je bila ideja Zelimira Matka. Nizozemci su se odlucili za
mene, a Zagreb film je pozvao Hattuma Hovinga, jednog
jako dobrog dokumentarista.* On je snimao film o Medi-
teranu. On je bio fasciniran Mediteranom, zapravo pla-
ninama iznad Mediterana, iznad gradova, iznad Dubrov-
nika, iznad Kotora, ljudima koji silaze u grad. I zapravo
je on slikao ta dva svijeta. Dolje je more, dolje je neki
grad, civilizacija, neke naznake kulture, a gore iznad njih
deseti neki ljudi. Kruno Quien ga je vodio. Ja sam doSao u
Holandiju pa sam dva tjedna hodao okolo s producentom
koji je meni bio dodijeljen. Prosao sam cijelu Holandiju.
Ribari Urka, to je jedna zajednica koja je posebna, ribari
su unatoc¢ tome $to su ih daleko odvukli od mora, to jest
oni su nekad bili na moru, ali su se nasipavanjem zemlje
udaljili od mora. Medutim, oni ne mogu obradivati ze-
mlju ni niSta, njima je more u krvi, pa idu autima, dva
sata se voze do luke gdje su im brodovi i onda ribare. Za-

tim sam napravio scenarij, Vencija Oreskovi¢a sam doveo

4 Rijec je o filmu Lutanja jednog Holandanina kroz Jugoslaviju, iz 1974:
http://www.zagrebfilm.hr/katalog_film_detail.asp?sif=419 (Nap. prir.)
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kao snimatelja, a sva ostala ekipa je bila holandska. Ovaj
Hoving je isto samo doveo samo svog snimatelja, a osta-
lo je sve bilo odavde. Nisam ba$ nesto bio oduSevljen tim
filmom, stalno sam imao osjecaj da mi nesto fali, da ne
mogu nesto uloviti, da bih htio jo$ nesto vise. Medutim,
oni su bili jako zadovoljni, kasnije su poslali film po am-
basadama, kako stranac vidi Holandiju, ispunio je svoju
svrhu. Dao je neku informaciju o Holandiji kao zemlji i o
toj zajednici, o tim ribarima. Ali ja nisam bio zadovoljan,

toliko mi se toga nudilo da nisam stigao sve poloviti.

Sakié: Film Nezaposlena Zena s djecom nastao je 1986, na-
kon desetogodiSnje stanke u dokumentarcima, a ¢ini se ipak
kao tematski nastavak Vase dokumentaristicke poetike, sti-
la, istih socijalnokritickih tema, Sto je svojevrsno iznenadenje
buduéi da su se Vasi filmovi nakon /zbavitelja jako promijenili
u odnosu na Lisicei Predstavu Hamleta.

Papic: Tada sam puno snimao narucene filmove.

Kukoc: Kako ste dosli na ideju o Nezaposlenoj Zeni s djeconr?
Papié: Mislim da sam procitao u novinama, nekako je na-
$ao i iSao razgovarati s njom. Vidio sam da Zivi u baraci,
da je spremna suradivati. Dobila je posao poslije filma,
u INI, ona je inZenjer geodezije. Izgleda da je film djelo-
vao, prikazan je bio i na televiziji. Tada se znalo za doku-

mentarne filmove.

Kukog: lako film s jedne strane slijedi svoju temu, ima dosta
suptilnih drustvenokritiénih uboda. Recimo, dok ona govori u
off-u o svojem teSkom poloZaju, hoda ispred Sabora i Gradske
skupstine; onda, na televiziji slusa neku pjesmu koja kaze ka-
ko "Jugoslavija raste".

Papic: Mislim da je to bilo svjesno, jer sam je vodao pred
Sabor.

Sakié: Gleda televiziju, a ba$ se daje Dinastija, ulazite kame-
rom u televizor i preko cijelog kadra vidimo Spicu Dinastije.

Kuko¢: U Vasem crnogorskom dokumentarcu Slike iz zaborav-
ljenog kraja, iznenadujuce je bilo, kao i u Ribarima iz Urka, to
Sto je cijeli film zasnovan na televizijskom naratoru koji sve
objasnjava, $to nikad prije nije bilo prisutno u vasim filmovima.
Papic: Jednostavno viSe nisam imao drugog sredstva da

iskaZem to $to sam Zelio pa sam to tako napravio. I kod
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jednog i kod drugog filma. Pa nema u Ribarima iz Urka
toliko...

Kuko€: Ali u Slikama iz zaboravljenog krajabas ima jako puno.
Sakié: U Slikama iz zaboravijenog kraja je potpisan suradnik
na refiji i scenariju, Slobodan Jokovié?

Papic: Da...? A, to je jedan crnogorski novinar, nije on
odlucivao... To je bio naruceni film, ustvari. Moj rodak je
imao firmu u Becu koja se zvala Sinex, ali je po tim kra-
jevima razgrnuo neke svoje radionice i neka ¢uda. Pitao
me da mu to snimim, ja sam rekao da hocu, samo valjda
¢e§ me dobro platiti. I tako sam to iskoristio, po§to sam
roden u tom kraju, da malo snimim ljude, obicaje, dam
portreta nekih staraca. Stvarno, ja nisam ondje bio od
djetinjstva. Kad sam doSao, to je bio Sok za mene, sve je
bilo zapusteno. To je takav kraj, njih je svatko napustio,
ne znaju u kojoj su republici, struju dobivaju iz Hercego-
vine, nesto dobivaju iz Hrvatske, Crna Gora ni ne zna da
je to njihovo. Zato sam i rekao "zaboravljeni kraj". Ja sam
to iskoristio da dam Sto vise portreta tih ljudi. Uzor mi je
bio Bunuelov film Zemlja bez kruha. Mozda se pretjeralo s
tim objasnjavanjima. Ali umijesala se Televizija Titograd i

zatim je to postao njihov film.

Kuko¢: Zasto je na kraju bilo toliko naratorskog teksta?
Papic: NajviSe jer je to bio naruceni film, tu se to mora

zadovoljiti.

Kukoc: Najvrednije u tom filmu je Sto se izdigao iznad te objas-
njavalacke razine, u slikovnhom prikazu kontrasta modernog i
tradicijskog, Sto se zapravo provlaci kroz Vase dokumentarce.
S jedne strane moderne tvornice, s druge strane, idu na ko-
njima.

Papic: Ove moderne tvornice, to je taj rodak iz Beca. A ja

sam onda ovo nesto drugo slikao.

Rafaeli¢: Kako rjeSavate onaj moment u kojem biste Vi, kao
Krsto Papic¢ imenom i prezimenom, htjeli nesto, a film bi nesto
drugo?

Papic¢: Nekad micem sebe, to je stvar izbora. Zapravo,
najbesmislenija stvar koju smo mi morali predati jest sce-
narij za te dokumentarne filmove. Ja sam nastojao uvijek
prije scenarija otici na to mjesto, pa tek onda pisati sce-
narij. A opet, kada sam ja i napisao scenarij, nije to bilo
to, zapravo vise se to pisalo za komisiju, da komisiji bude

na neki nacin predoceno da ce tu biti neki zanimljivi film.
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Sakié: To je paradoks, da dokumentarni film ima scenarij.
Papic: Zapravo da, makar sam ja dokumentarne filmove
radio tako da sam uvijek imao neki koncept, odnosno, da
sam imao neku ideju i neku viziju tog materijala, zapravo
s tom nekom svojom opservacijom i svojim misljenjem:
¢emu mi to sluzi? Nemoguce je, Sta sad, snimati cijeli
Zivot, sve oko sebe. I Sta onda Covjek ima? Nema nista. A
ima mozda neke dokumente. Ima navodno reZisera koji
tako rade. Ja nisam tako radio, ja sam imao neku ideju
koja me vodila, a zatim sam se od dijelova Zzivota blizio
toj ideji. Ali sam nastojao opet da ne robujem toj ideji.
Ako se nesto u zivotu pokaze da je dominantno, a Zivot je
obicno takav, onda sam to i uzeo. Montaza je jako vazna
bila kod mene, u dokumentarnim filmovima. Obi¢no bi
u Zagreb filmu rekli, "Nemojte gledati Papicev materijal
jer nitko ne zna kako ¢e to u montazi smontirati, osim
njega." Ali dok sam snimao, na neki nac¢in sam ugrubo vi-
dio montazu. Pogotovo jer je malo materijala bilo, morali
smo imati neku grubu predodzbu montaze ve¢ na samom
snimanju. MoZda nam je to koji put oduzelo nesto od
autenticnosti, nesto od spontanosti, ali to su takvi filmo-
vi. Ali opet, nema apsolutno niti jednog kadra u mojim
filmovima a da bi se reklo da to nije dokument, da to nije
autentican covjek, da to nije covjek iz tog vremena, da to
nije Covjek iz te profesije, da to nije taj isti Covjek, to ap-
solutno ne postoji. E sad, kako koji od njih djeluju, to je
druga stvar. Moze vam se dogoditi da vi koji puta snimate
najvecu istinu pa djeluje kao laz, a koji put snimate laz, a
djeluje kao istina. To je paradoks filma.

V. Lisice (1969) i nakon njih

Sakié: Sto je bilo nakon /fuzije, Vas ciklus dokumentaraca na-
stao je tada i paralelno, ili tek nakon Lisica?

Papic: Prije Lisica snimio sam dva dokumentarca, Halo
Miinchen i Kad te moja cakija ubode. Nakon Iluzije, nasao
sam se u situaciji da viSe necu dobiti film, zato jer se tada
jako drzalo do toga kako je film primljen, do kritike, da
li je dobio nagradu u Puli. Tko nije, taj je bio na ledu, a
tko je dobio, taj je mogao i¢i dalje. Nakon Kljuca mene je
doslovce Jadran film natjerao da idem u lluziju, ali nakon
Iluzije ja sam znao da moram uzeti pauzu. | tako sam po-
Ceo snimati dokumentarce. Mada sam Halo Miinchen po-
Ceo pripremati kad lluzija jo$ nije bila izasla. Kad te moja

Cakija ubode, taj film je imao jako puno uspjeha, dobio je
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Zlatnu medalju u Beogradu i odmah se sve to racunalo.
Festivali su tada bili jako znacajni, jer ih nije bilo toliko
kao danas, danas ih samo u Hrvatskoj ima toliko da je
defakto nemoguce snimiti film, a da ne dobijes neku na-
gradu. Evo, moj zadnji film Infekcija, posto je sasjecen,
nisam ga puno slao okolo, ali gdje god sam ga poslao,

dobio je nagradu, svuda osim u Puli.

Rafaeli¢: Kakav je Vas odnos prema nagradama uopée, dobi-
vali ste ih puno u karijeri, i to iznimno vaznih.

Papic: Dobro je dobiti nagradu jer je ona korisna, ali ne
bi se smio niti jedan autor zanijeti pa da se umisli da je

30
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bolji zato $to je dobio nagradu. Jednostavno, te nagrade
su dio posla, jer film je Soubiznis, kao Oscar. Oscar je
najveca filmska priredba i sigurno da je on koristan za
c¢itavu kinematografiju. Odrzava kinematografiju kao me-
dij. Prema tome, i te nagrade dobro dodu jer odrzavaju
redatelja. Ali da netko umisli zato $to je dobio nagradu
da je on bolji reziser nego Sto jest, mislim da je to Cista

glupost.
Rafaeli¢: Pitamo zato jer tesko se ne umisliti nakon Sto dobi-

jete nagrade. Kako nagrade djeluju, da li biste gledali na neki
film kao vredniji nego drugi?
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Papic: Ne bih ja, ali gledali bi drugi drugacije na mene
i imao bih viSe mogucnosti. Zato je meni najveca Steta
napravljena kada mi nisu dozvolili da prikazujem Lisice u
Cannesu. Ja bih te godine sigurno dobio neku nagradu,
ne Zlatnu palmu, jer je tamo bio M.A.S.H., ali bih vjero-
jatno neku dobio, kako mi je rekao Vojtéch Jasny, koji je
bio ¢lan zirija. Nagradu zirija ili neku nagradu bih dobio.
Odmah bi moj status bio drugaciji, a film bi ostao isti,
zabranili ga ili ne zabranili, film se ne popravlja. Filmu

vrijeme pokaze kakav je, vrijeme je sudac.

Rafaeli¢: Ovaj razgovor o nagradama odlican je uvod Lisica-
ma koje se smatraju Vasim najvaznijim filmom. SlaZete li se
s time?

Papic: Da, ta je zaraza preSla i na mene. Puno ljudi hvali
Lisice, pa i ja povjerujem da je to tako. Zapravo, nemam
objektivan odnos prema svojim filmovima, mene uvijek
iznervira gledanje mojih filmova, potreba za naknadnom
intervencijom, $to sam ovo napravio, pa ovo je trebalo
drugacije... Tako da ja nemam, ipak, objektivan odnos.
To djeluje i na mene. Pa vjerojatno su Lisice moj najbolji
film. Mozda.

Sakié: A najlosiji?

Papié: Najlosijom se smatrala Iluzija, iako vi, recimo, ka-

Zete da to nije los film.

Sakié: Postoji li film za koji smatrate da ste ga trebali druga-
Gije napraviti?

Papic: Tajna Nikole Tesle. Toga sam bio svjestan i kada sam
snimao. Da nije umro moj glavni producent, Zelimir Mat-
ko, taj film bi sasvim drugacije izgledao i imao bi drugi
produkcijski dizajn, sve. To je film koji bih ponovno volio

snimiti, ali u nekim drugim uvjetima.

Sakié: Danas ima i viSe interesa za Teslu, film bi bio popularniji.
Papic: Tesla je uglavnom, kad sam to snimao, bio malo
poznat, rijetki su u Americi uopce znali za Teslu. Ma ja
sam nalazio sveuciliSne profesore iz elektronike koji ni-

Sta o Tesli nisu znali. Danas za Teslu zna svatko.

Kukoc: Danas je i za Vas film porastao interes. Subjektivno,
koji Vam je film najdraZi, bez obzira na to Sto drugi kazu?

Papic: Lisice, jer sam taj film stvorio iz nicega. Dobio sam
vrlo male novce, 40 milijjuna dinara, a prosjecan film je

tada kostao 200 milijuna dinara. Prosjecan film; Neretva,
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to se nije ni racunalo, to nitko nije ni znao, to je bio je-
dan od najskupljih filmova u svijetu. Jadran film je obecao
pomod, ali da nece dati niti jedan dinar gotovih novaca.
Onda sam ja rekao Sta ¢e mi scenograf, Sta ¢e mi kosti-
mograf, ja ¢u uzeti samo garderobijera i iz fundusa Jadran

filma ¢u obuc' glumce bolje nego itko.

Rafaeli¢: Zato na $pici ne piSe tko je bio kostimograf?

Papi¢c: Nema, nema ni scenografa, kamene kuce i to, re-
kao sam, uzet ¢u majstora i izbjegavat ¢u beton i goto-
vo. Zatim, uzeo sam za snimatelja covjeka kojem je to
bio debi, a znao sam da je genijalan snimatelj — Vencija
Oreskovica. Zatim jo$ masa stvari, tako da kad sam ja
to predocio Jadran filmu, ispalo je da zapravo oni skoro
nista ni ne daju. Tad su me poslali na snimanje, misleci
neka spiska tih 40 milijuna, nece on ni zavrsiti, to je bila
racunica. Medutim, stvorila se fenomenalna atmosfera u
ekipi, imali smo jedan stari kombi, ja nisam imao kola,
ali moj snimatelj je imao pa je dao svoja. Mi snimamo u
selu, pa treba sve prevesti do Vrlike. Glumci bi onda sjeli,
seljaci im donijeli prSuta i vina, i kazu, ma vozite se vi,
pa kad prevezete i tehniku i sve, zatim dodite po nas. A
svi ti lokalni ljudi koje smo ukljucili, svi su na neki nacin
zZivjeli sa filmom, mada uopce nisu imali pojma o cemu
se u filmu radi. Ali kad bi dosle scene... Svadba, onda ja
upitam koji od njih zna najviSe svadbenih obicaja? Mate,

kazu oni, a ja, ajde, Mate, objasni nam.

Sakié: Koliko je scenarij bio improviziran, a koliko je bio una-
prijed odreden?

Papic: Pa ove stvari su recimo improvizirane. Mi nismo
imali pojma, iako mi taj kraj ni taj mentalitet nije nepo-
znat, to je valjda obicaj u tom selu, da kada dovedu nevje-
stu ona treba kleknuti pred kucu, ne... Ona prebacuje ja-
buku preko kuce, ona i mladozenja, onda njoj daju neko
sito, reSeto puno novaca, ona to baci i to djeca skupljaju.
To je sve, kao, za srecu. Ja sam to sve stavio u film, u
scenariju to nismo imali. Ali osnovnu dramatursku liniju,

karaktere i sukobe smo imali.

Sakié: A dijaloge? Naturs@ici, kao da sami govore, lokalnim
dijalektom.

Papic: Oni na primjer trebaju ponuditi rukovodioca vinom. I ja
kazem: ajde, kako ¢e§ mu re¢' da mu je dobro vino, $ta bi mu
rekao? A on kaze: "Uzmi, Andrija, s prisojne strane, od njeg
glava ne boli". Ma tko to moZe napisati? [ odmabh ja to u film.
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Kukoc: A voditelj svadbe, njegov govor, to isto nije bilo u sce-
nariju, pretpostavlijam?
Papic: Ne, to je bilo, malo, to se ve¢ tiCe dramaturgije, ali

je to stari izgovorio na svoj nacin.

Sakié: Znadi, otprilike su imali temu govora, ali to Sto govore
je improvizacija?
Papic: Da, to $to ubacuju, to je njihovo.

Rafaeli¢: A scenarij u toj prvoj fazi, posto je ipak morao biti
odobren, prosao je bez problema?

Papi¢: U Jadran filmu, mislim, nisu ni ¢itali. Prvo se slao
scenarij na fond, pa tek ako na fondu dobije, onda Jadran
film otvori pa ga ¢ita. Oni naprave financijski plan, islo je
preko Jadran filma.... Komisija su bili Ante Peterli¢, Milan
Prelog, Sasa Vere$ i Marijan Matkovi¢. I jo$ je netko bio,
ne sje¢am se tko. I oni su razgovarali o tome scenariju pa
su nesto bili podijeljeni, ali Marijan je kasnio. I rekli su
Cekat ¢emo Marijana — on je bio i predsjednik komisije
— da vidimo $ta je on. Naravna stvar da je Ante bio za me-
ne, ne samo Sto smo bili prijatelji, nego je on i vjerovao u
mene i uvijek sam u njega imao veliku podrsku, a scenarij
mu se svidio. I Marijan Matkovi¢ je s vrata rekao — ma
ljudi, jeste li vi citali o onom biciklistu Sto hoda pa hapse
ljude? Pa kazZe, meni je to fantasticno, je I'i vama? A oni
vicu: je, je. I tako je to proslo.

Sakié: Kako je uopée taj film zapoceo, je li kao ideja - idemo
nas dvojica, Mirko Kovac i Vi, pisati scenarij o '48?

Papic: Pocelo je tako $to sam Cuo da su u logoru u Biledi,
gdje su bili informbiroovci smjesteni, dvojica iz tog kraja,
narodni borci, rekli, idlemo mi pobjeéi i kada izademo,
nas ¢e narod docekati, i mi smo spaSeni. Zatim ¢emo se
prebaciti u Albaniju, iz Albanije u Sovjetski Savez. I oni
su pobjegli. Medutim, Udba se umijeSala i rekla da su
dvojica izdajnika pobjegla. | onda se citav narod digao,
lovili ih i zamalo ih nisu ubili. Onda ih je morala Udba
i milicija braniti od onih za koje su oni mislili da ¢e ih

nositi na rukama.

Sakié: Znaéi da je film krenuo kao ideja o narodu, masi?

Papic: Pa krenuo je od toga, ali to je jedna opca stvar i
nismo mogli samo o tome praviti film. Sjecam se prvog
prikazivanja u Beogradu, tamo, posto je Morava film bila
distributer. DoSao je Mirko Kovac, dosla je Dessa Trevi-

san, tada dopisnica londonskog Tinesa, doSao je Milovan

32

mislav Sakié: Krsto Papic u razgovoru: "Zelim pridobi

jeénu publiku"

Dilas i dosao je jedan makedonski pjevac, Zafir Hadzima-
nov, on je bio prijatelj Minde Jovanovica, i nijedan drugi
novinar. | do3ao je Zika Pavlovi¢ s kojime sam bio jako
dobar. To je bila grupa koja je prva gledala film u Beogra-
du. Zika nije bio odusevljen filmom, rekao je — kako si
mogao da je narod cas za njih, a cas... Ne znam, kazem,
kako sam mogao, kako je Shakespeare mogao u Juliju Ce-
zaru, prvo njega pitaj, kako se tako narod okrene u casu.
Ali je bilas bio odusevljen filmom. Na veceri u Maderi,
gdje se sastajala krema Beograda, sjedimo za stolom Di-
las, Mirko Kovac, Dessa i ja. Dilas ne prestaje hvaliti film
— veliki film, veliki ste umjetnici. Ali sa strane gledaju lju-
di, i mislim si kako ovo nece izaci na dobro. Stvarno, film
je igrao jedan, dva dana, pa ga je napao Komitet i skinut
je s repertoara. | to je bilo bas pred beogradski festival
gdje sam dosao s filmom Cvor, tamo sam ocekivao da ¢e
filmski beogradski radnici, koji su uvijek bili slobodniji
nego mi, napraviti nekakvu galamu, ali nitko niSta. Ustva-
ri, jedan Covjek, redatelj Vuk Babi¢, htio je da se naprave
neke demonstracije, ali nitko ga nije poslusao. Dakle, tri

je dana igrao film u Beogradu.

Rafaeli¢: Tada Dilas gubi svoju politicku ulogu, je I' to mozda
imalo veze?

Papic: Ne da je gubi, Pilas je tek izasao iz zatvora, on je
vec¢ odlezao u zatvoru i Dilas je ve¢ napisao novu knjigu,
on je tu na vrhuncu, slavljen u svijetu, on smije hodati
Beogradom, ali nitko ziv nece s njim komunicirati. To je
bio vrhunac njegova disidentstva. A uz njega je stalno

dopisnica Timesa, $to on izjavi, to je sutra ve¢ u Timesu.

Kuko¢: Iz filma se vidi fascinacija krajolikom Dalmatinske
zagore.

Papic: To je isti kraj koji sam ja u djetinjstvu i za vrijeme
rata vidio. Ti si me pitao kako to da nisam nikada niti
jedan ratni film napravio. Zasto? Mi svi, koji smo bili dje-
ca za vrijeme Drugoga svjetskog rata, imali smo sedam,
osam, devet godina, mi smo bili tako zeznuta generacija
da smo imali uzZasan otpor prema svim tim partizanskim
filmovima i svemu $to se snimalo od svega toga, jer je
generacija koja je bila samo malo starija od nas, jedno
pet-Sest godina, zauzela sve pozicije. Tako se nije moglo
zamisliti da bi netko debitirao sa 24 godine. A Truffaut je
snimio film s 24. Cijeli Novi val, svi su imali 20 i nesto go-
dina. Kod nas to nije bilo moguce, ma kakvi, tko bi debi-
tirao s 30, to je bilo ve¢ puno. Mi smo imali uzasan otpor,
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znalo se tko je drzavni reziser, a tko je reziser koji ne zeli
snimati po tom, recimo, socijalistickom receptu. Posto
sam ja sebe smatrao u ove druge, mozda bih ja i snimio
neki ratni film, ali to ne bi bio takav ratni film kakvi su se
tada snimali. lako je bilo i nekih dobrih takvih filmova.
Vrdoljakovi su drugaciji. Vrdoljak nije imao takav stav,
recimo, kakav sam ja imao. Meni je to bilo odbojno da

tako snimam i da moram paziti je li to ideoloski u redu.

Kukoc: S obzirom da su Lisice po mome misljenju Vas vizualno
najsnazniji film, kojom ste scenom najzadovoljniji?
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Lisice (1969)

Papié: Sto se ti¢e vizualne strane, najzadovoljniji sam ti-
me da sam uspio krajolik nekako stopiti s ljudima. Bas
kad je prije dvije-tri godine bila jedna revija mojih filmo-
va u Los Angelesu, onda je jedan kriticar u LA Readeru na-
pisao fenomenalnu stvar: da je to film gdje ljudi hodaju
pejzazom, ali oni ustvari stalno stoje na istom mjestu i
nikamo se ne krecu. Fritz Lang, kad su ga pitali §to misli
o filmskoj kritici, rekao je: uopée me ne zanima da li me
netko hvali ili me kudi, takva me kritika ne zanima, i tako
vidim da sam na odlasku. Meni ste vazniji vi, vidim mlada

lica koja gledaju moj film, nego ijedan filmski kriticar. Ali,
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